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القرمة 


الحمد لله . والصلاة والسلام على سيدنا محمد وآله وصحبه ومن تبعهم 
بإحسان وبعد. 

ففى الصفحات التالية دراسة أثرية فنية عن الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرين المملوكى, والعثمانى . وهى كتابات نقشت أو 
حفرت على الرخام والحجر والجص والمعادن والخشب , والزجاج . ويعضها لا يزال 
باقيا فى أماكنه الأصلية . والبعض الأخر يوجد ضمن مقتنيات المتاحف الأثرية . 

ومما لا شك فيه أن الكتابات الأثرية بصفة عامة تأتى فى مقدمة المصادر 
الأثرية الأصلية اللازمة لدراسة التاريخ والآثار على السواء . وفى مجال الدراسات 
التاريخية والأثرية الإسلامية تحتل الكتابات الأثرية المركزا لأول بين مصادر هذه 
الدراسات . وذلك للدور الرئيسي الذى لعبته هذه الكتابات حتى أنها كانت القاسم 
المشترك الأعظم على الأعمال الفنية الإسلامية سواء كانت معمارية أو تشكيلية 
أوتطبيقية وتلك الكتابات تعد من المخلفات الأثرية ذات القيمة الفنية الجديرة 
بالاهتمام والدراسة .إذ من خلال دراستها واستقراء ما ورد فيها نجد أنها تقدم لنا 
مادة جديدة تنيرلنا الكثيرمن جوانب تاريخ تلك المحافظة . كما تقدم لنا أيضا 
نبعا غزيرا من المعلومات والمعارف . حيث تعد تلك الكتابات الأثرية سجلا حافلا 
يقدم الكثير من الإيضاحات المفيدة عن النظم الإدارية والمالية الخاصة بهذين 
العصرين . 
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ولقد أمدتنا الكتابات الآثرية على شواهد القبور بأسماء وألقاب صغار 
الموظفين والصناع الذين لم تهتم بذكرهم كتب الأدب والتاريخ . 
كما أمدتنا الكتابات الآثرية بتوقيعات الصناع على أعمالهم الفنية وهى من 
أهم الكتابات الآثرية الإسلامية التى تعين الدراسة فى هذا المجال فضلا عن إنها 
تعد ا لمصدر الوحيد للتعرف على أسماء الصناع وألقاب حرفهم . 
ولما كان موضوع الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكى والعثمانى . وطرق إخراجها الفنية من الموضوعات الجديدة التى لم تدرس 
دراسة شاملة جامعة من قبل . فقد وقع إختيارى عليه موضوعا للتحضيرلنيل 
درجة الماجستير فى الآداب " آثار إسلامية " من كلية الآداب جامعة طنطا. 
خرهد زبخ 61 لكاججة قدعجفقمعغة,دزة بقدمرع ١‏ ,«ي0قابنا: 
٠‏ لإعاخنا ينا هوالدراسة الوصفية التى تمت عن طريق البحث الميدانى 
فى زيارات لأماكن الكتابات فى بلاد وقرى محافظة كفرالشيخ وقد تطلب 
هذا الأمرجهدا كبيرا وصعوبات جمة فى الوصول إلى هذه الأماكن. وبخاصة 
أن بعض الكتابات على قواعد المأذنء وعلى أعتاب الآبواب والتى كان من 
الصعب الحصول على سلم للوصول إليها . وكان يلزم تسجيلها وتصويرها 
إلى جانب الملاحظة التى يقوم عليها الوصف والدراسة . 
٠‏ تاك تاليا من الدراسة التحليلية وقد قسمتها إلى مقدمة . وتنهبه 
وفصلين - التمهيد عن أنواع الخطوط مع التركيز على الخطوط التى وجدت 
شهاذج منها بمحافظة كفرالشيخ . 


الب 7777 7 لوي س7 اب 
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وتناولت 'بالفصل الأول" الكتابات الأثرية على الآثارالثابتة من حيت المواد 
الخام وأنواع الكتابات فتناولت شرح المواد الخام التى نفذت عليها الكتابات , 
وأنواعها من حيث كونها مراسيم . أولوحات تاسيسية أو شواهد قبور. 

'ويالفصل الثانى" تناولت دراسة الكتابات الأثرية على الآثارالمنقولة من 
زجاج وطرق تنفيد الكتابات عليه . ومن نسيج وطرق تنفيذ الكتابات عليه ثم 
ذيلت الرسالة بخاتمة ونتائج الدراسة ومعجم الألقاب والوظائف والمصطلحات 
الفنية وللأماكن يمان الدراسة لتسهل الرجوع إليها . ثم ثبت بالمراجع والمصادر التى 
إستعنت بها فى إعداد هذه الدراسة وفهرس للوحات والأشكال الخاصة بتلك 
الكتابات. وقد إستعنت في إعداد هذه الدراسة بالعديد من المراجع والمصادر 
التاريخية والأدبية والفنية الخاصة بالعصرين المملوكى والعثمانى يأتى فى مقدمتها 
كتاب المواعظ والأعتبار بذكر الخطط والآثارا لمعروف بالخطط المقريزية لتقى الدين 
أحمد بن على المقريزى . وكتاب السلوك لمعرفة دول الملوك لنفس الموؤلف السابق , 
والموسوعة الفنية الضخمة المعروفة بإسم صبح الأعشى فى صناعة الإنشا لأبى 
العباس أحمد بن على القلقشندى . وكتاب النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة 
لجمال الدين أبى المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى . والموسوعة الضخمة 
المعروفة باسم نهاية الأرب فى فنون الأدب لشهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب 
النويرى . والخطط التوفيقية لعلى مبارك . والقاموس الجغرافى لمحمد رمزى . 

إلى جانب المصادر والمراجع التاريخية . استعنت بالعديد من المراجع الحديثة 


المتخصصة, فلقد كان لها دور مهم فى التوثيق الأثرى والتاريخى للنماذج الواردة 


سس 
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بالبحث وتأصيلها مثل كتاب " فنون الإسلام " للدكتور زكى حسن . وكتاب 
' الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العريية . والألقاب الإسلامية فى التاريخ 
والوثائق والآثار" للدكتور حسن الباشا الذى يعد موسوعة أثرية وعلمية لكل من 
أراد إتباع المنهج العلمى فى الآثارالإسلامية . 
ذ6 ١‏ ,نامر * مع:3000أم زعنزأق: كنا :61070نا: : 
. (1963 31420 ذ5ناءعل) عأملاوع"'ن كاناها لصؤواطا 5أعانع'(ا : (م0ه3351) أع للا 


."6366 2566 لال 0313100106" ذ5ع!اأعأنام80 أع 320065 ]| - 
أملاوع مهدالا ١2‏ ع0 عئأمأ5أط" ع6وءث4 عأملاوع' | - 


وما كان كل ذلك ليغنى فى الدراسة لولم تبق الشواهد الأثرية قائمة وهى 
المتمثلة فى الكتابات الأثرية بأماكنها على الآثاروفى المتاحف والمخازن لكى تكون 
أصلا لهذه الدراسة واللّه أسأل أن يجزى كل من عاوننى فى هذه الدراسة خيرا . وأن 
تكون الدراسة مكملة لحلقة كنا نفتقدها وإضافة لدراسة كانت تعوزنا . 


الركتورة 


عزة شماتة 
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لم يكن المسلمون أول الأمم التى استعملت الكتابة فى زخرفة العمائر والتتحف 
وسائر الآثارالفنية . فقد سبقهم إلى ذلك أهل الشرق الأقصى , كما عرفه الغرييون 
فى العصور الوسطى . وأقرب مثال على استخدام الكتابة للزخرفة من الأمم 
السابقة على الإسلام فى مصر الفرعونية ونرى ذلك فى النقوش الكتابية على 
جدران المعابد والمقابروعلى التحف , ولكن ليس نمة فن استخدم الخط فى الزخرفة 
بقدر ما استخدمه الفن الإسلامى 7 إن ما حدث من تطور لأشكال الخط العربى 
يمثل صدى واضحا للواقع الحضارى فقد انعكست فيه , على الرغم من أنه يخص 
العرب جوانب متعددة من الهويات القومية والتأثيرات البيئية للبلاد التى فتحها 
العرب . فظهر بطرز مختلفة . 

وامتازفن الخط العريى بعدة خصائص فنية لم تتوافرلغيره من الفنون 
العربية الإسلامية . وذلك لأن مرونة حروفه وسهولة حركته . وقابليته للتشكيل 
والزخرفة أدت كلها إلى إطلاق العنان للخطاط المسلم لآن يشكل حروفه حسب 
المساحات المخصصة للكتابة . ويزخرف كتاباته بشتى الأساليب الزخرفية التى 
يراها ملائمة للتحفة التى يشكلها (). 

وقد ورشت المدرسة المملوكية تراث المدرستين الشامية والعراقية (العباسية 
والسلحوقية الأتابكية) إلا أن المماليك قد فضلوا الخطين النسخ والثلث , وهما 


2. حسن الباشا- الخط الفن العربى الأصيل (حلقة بحث الخط العربى - المجلس الأعلى للفنون والآداب والعلوم 
الاجتماعية - القاهرة -١9574‏ ص"؟7 . ص 505 , 


بلق 77777 17 ل كور 
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متشابهان إلى حد كبير على ما عداهما من خطوط . وبخط النسخ نراهم قد سجلوا 
به نصوص عمائرهم وفنونهم (" . 
الكتابات التسجيلية على العمائر وشواهد القبورء وقطع العملة وعلى المنتجات 
الفنية المختلفة . كما كتب بهالمصاحف والمخطوطات (' . وندر ا ستعمال الخط 
الكوفى . وإن وجد ففى الآيات القرآنية فقط (). 

وتذكرلنا المصادر الأدبية »ولا سيما ما دون منها فى عصرالمماليك "كصبح 
الأعشى7'). أنواع الخطوط العريية المتعارفة . وصورها ' وبالنسبة الفاضلة ' , 
وتظهرنا على هاذج منها كما تذكر رجالا عنوا بالقيام على أمرالخط العريبى فى 
الفسطاط. وقد عاصر القلقشندى وأخذ عنه الشيخ شمس الدين محمد بن على 


- سميحة محمد منير الجبالى- الخط العربى أحد معالم الزخرفة الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد ”- السنة 
3 ربيع الأول 1751 ه/مارس 1171م - ص88 .» ص1 ١١‏ , 
؟ . حسن الباشا- سيف الدين قلاوون ( كتاب القاهرة - تاريخها - فنونها - آثارها ) ص8؟١‏ . 
حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون - الطبعة الثانية 5٠4‏ ١ه/‏ 348١م‏ - ص8 .١1‏ 
" . ومن أمثلة الخط الكوفى وجود نص تاريخى يرجع للعصر المملوكى فى مدفن برقوق ( 1١599 /ه/٠7- 80١‏ 
١0م‏ ) . بخانقاه فرج بن برقوق » ونص أخر بجدران مدرسة الغورى (905 - ١99ه/‏ 1505-1505م) 
بالازهر . ففى مدفن برقوق نجد خطأ كوفيا وخطا ثلثا متشابكين . 
الدين أبو العباس أحمد القلقشندى ( 755 - ١871ه‏ / 550١م‏ - 1518م ) فى ١4‏ مجلدا » وهو مؤرخ وأديب 
مصرى ولد فى قلقشنده إحدى قرى محافظة القليوبية . 


علس ح تيف 17 الب ب 


| 
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صنعة الكتابة وكان مولده عام ٠5/اه/‏ 1759م ( وقد كان لكل من ابن أبى رقيبة 
والزفتاوى مدرسة باسمه) . 

والأرجح أن يكون المماليك والفاطميون من قبلهم قد استهووا نفرا من خيرة 
المجودين للخط استقدموهم من العراق لمنافسة دار الخلافة العباسية فى فن يعتبره 
الإسلام أقدس الفنون إطلاقا لأنه أستخدم أول كل شيء فى نسخ القرآن الكريم 
كلام الله المقدس . وكانت عناية الفاطميين وسلاطين المماليك بالخط نوعا من 
الترف الفنى الذى لا غنى لدولة ناهضة تنافس دولة الخلافة عن اتخاذه مظهرا من 
مظاهر الرغد . والتوفر على الفنون . وقد كان الخط يعلم لبعض خلفاء الفاطميين 
ومنهم من أجاده ونبغ فيه . وكذلك كان شأن بعض سلاطين المماليك (). 

كما نهلت المدرسة العثمانية التركية من المدرسة السلجوقية الأتابكية 
والمدرسة المملوكية ومن هذا كله تكونت المدرسة التركية العثمانية التى أصبحت 
بفضل الذوى العثمانى خلاصة للرحيق العاطر الشذى الذى تدفق ليضيف لتراث 
الإسلام الفنى الإعجازالعبقرى الذى صنعه قلم من الغاب لتتناوله يد الإنسان 
المبدعة لتعطيه لنا تقاسيما إنغامها شرقية خالصة () . 

ولقد وجدت بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من أسماء الكتاب 


الصناع الذين سجلوا أسماءهم على أعمالهم . وعلى سبيل المثال : 


.57 -5١ إبراهيم جمعة - قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرأ (07)- دار المعارف بمصر - الطبعة الثانية - ص‎ .١ 


؟ . محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ - عالم الفكر - المجلد الثالث عشر - العدد الرابع - يناير » فبراير» 
مارس 1187م - ص9597١-‏ 1554 . 
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المعلم رجب لاوندى . وسيد أحمد عبد الكريم الفوى . وجاد . والمعلم إبراهيم 
البيمار. محمد العسال , والمعلم عمر وسعد اللّه . أحمد حجازى . نورى . الحكم على 
بن أبى العز. ومصطفى المصرى , وعبداللّه بيك زهدئ ران :1:6 0/83/4/6 ومن 
العائلات المشتغلة بالخط والصناعة بمحافظة كفرالشيخ السيد أحمد والسيد محمد 
وأبوهم نعمت الله م8 0:00 
قوق بذق 0 تر :0 [0نلاا: : 

أبرز أنواع الخطوط العربية مع التركيز على ما استخدم بعمائر محافظة 
كفرالشيخ من العصرين المملوكى والعثمانى . 
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خط النسغ 
ويظهر هذا الخط بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ . وخاصة 
بكثرة على التحف الخشبية . فالخط كان معروفا منذ البدايات الأولى لاشتقاقّ 
الخط العريى من الخط النبطى . 
كما كان مستخدما فى الكتابات اليومية العادية التى لها صفة السرعة . ومن 
هنا عرف بالخط النسخ لسهولة وسرعة نسخة 7)ولا ريب فى أن الخطوط المدورة 
اللينة عاشت منذ بداية الإسلام جنبا إلى جنب مع الخط الكوفي اليابس . ويرجع 
السبب في عدم معرفة الخطوط اللينة مثل الخط اليابس إلى أنه كانت تكتب به 
المراسلات والمعاهدات والحجج والوثائق المختلفة , والمكاتبات غير المرتبطة بالحياة 
العادية . 
وهى بطبيعتها كانت مستترة إلى حد كبير!" . وفى الوقت نفسه كان الخط 
الكوفى يستخدم فى الكتابات التسجيلية على العمائر وعلى شواهد القبور وقطع 
العملة فضلا عن المصاحف والمخطوطات المختلفة وكلها كتابات يغلب عليها 


الطابع الرسمى بما يوفره من علانية ووضوح فى التداول والشهرة . 


. 5 ابن النديم - الفهرست - دار المعرفة - بيروت لبنان - ص‎ . ١ 
.7١1 -58 حسن الباشا - الخط الفن العربي الأصيل - ص‎ - 

؟. حسن الباشا - مدخل إلى الآثار الإسلامية - دار النهضة العربية ٠95١م‏ - ص4؟١7‏ - 7378 . 
- إبراهيم ضمره - الخط العربى جذوره وتطوره - مكتبة المنار الأردن- الطبعة الثانية /5-1١1ه//941١-‏ 
ص18 ١٠٠٠١‏ 


لس 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ولكن منذ أواخر القرن الرابع الهجرى حصل تطور فى نوع الخط الذى كانت 
تنسخ به المصاحف إذ شاع استعمال خط النسخ بدلا من الخط الكوفى . ولكنه منذ 
أواخرالقرن الخامس الوجرىئ ويذاية القترن السادش بدأت كتابات خط النسغ 
تفرض نفسها وتتصدر الكتابات الرسمية التسجيلية . أى بدأت تحل محل كتابات 
الخط الكوفى (). 

فأصبح يكتب بها المصاحف والمخطوطات , وتنقش على العمائر. وقطع 
العملة وتسجل بها أسماء المتوفين وأنسابهم ووظائفهم وتاريخ وفاتهم على شواهد 
القبور. بينما صارت الكتابات الكوفية زخرفية أكثر منها تسجيلية (". 

ومن خلال استعراضنا للكتابات الآثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من 
العصرين المملوكى والعثمانى لا نستطيع القول بأن هناك تطورا بالمعنى الشامل 
لكلمة التطور لخط النسخ فى هذين العصرين حيث إن قواعد خط النسخ وأسسه 
كانت قد استقرت وازدهرت . وإن كنا نستطيع القول بأن الخط قد خضع لمدى 
مهارة الخطاط وإبداعه . وخير مثال على ذلك بمحافظة كفرالشيخ الكتابات التى 


ص 5ل - ثلا 
عفيف البهنسى - الخط العربى أصوله » نهضته » إنتشاره - دار الفكر - ط١‏ - ١93854 / ه١ 5٠5‏ ص"5ه . 
م.م. 1 . امل .ثم موأوعع5 أ لإع/ااناك - قمهأأمائءذمأ أطكاكةلا أوأمع مم0 لإعكاناهكاطاء 31 كا 
1770-17 
". محمد عبدالعزيز مرزوق- الفن الإسلامى فى العصر الأيوبي- المكتبة الثقافية العدد٠8‏ أول مارسس5177١م-ص”7‏ 


لف7772 | لللللللفب مطح كو 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


خط الثلتكت 


هوالذى يكتب به فى قطع الثلثين أوالثلث , وقد اختلف فى تسميته هل هو 
باعتبارالتقوير والبسط , أو باعتبار أنه تلث مساحة الطومارء وعلى هذا تركب 
الأقلام (". 

والرأى الثاني فى التسمية أن هذه الأقلام منسوبة إلى ثلث مساحة قلم 
الطومار فى مقدار قياسه وذلك أن قلم الطومار مساحته "عرضه" ١6‏ شعرة من شعر 
البرذون () . 

وعلى هذا كن تسميته قلم الثلث لأنه بمقدار ثلث وهو شمانى شعرات وقلم 
النصف لأنه بمقدار نصفه وهو؟١‏ شعرة . وقلم الثلثين وهو بمقدار تلثية وهو/١‏ 
0 

0م81[ ,ا: : 

ثقيل الثلث : مساحته شانى شعرات . وخفيف الثلث وهو كالثقيل إلا أنه 
أدق منه قليلا وألطف مقادير منه بنذريسير والفرق بينه وبين الثلث الثقيل أن 
الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع نقط على ما فى قلمه على ما تقدم . 
اتش إلى وى ا رن على ره مت الأعلى فل مشوافة الانها اعيقة مهو راط اليس دار 


المؤسسة المصرية العامة - ج” - ص8 ه . 
- ابن الصائغ - تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب - تونس 357١م‏ - ص؟” . 
- محمد مؤنس - الميزان المألوف فى وضع الكلمات والحروف - القاهرة 85١١ه‏ - ص١١-7١‏ .. 
؟ . البرذون : أحد أنواع الخيل تنطق بكسر الباء والجمع براذين . الأنشى برذونه » وكنيته أبو الأخطل كنى به لخطل 
أذنيه وهو استرخاؤهما بخلاف أذن الفرس العربى » ومن خواصه أنه إذا شربت امرأة دمه لم تحمل أبدا . 
- كمال الدين الدميرى - حياة الحيوان الكبرى - القاهرة 7557١ه‏ - ج١‏ - صه؟١1‏ - ١3378‏ , 
. 8305030 ع ام واج 0طثق .عن أ15مأن6ع556ع0] عئنازا عا -: عناوأطاماهنا راعم0نام50 -3 
. 128-129 - م.م , 1954 5ععمقم ./األاع مره 1[ ر5عأمعاكه و5عمعنع'نا مأأعاان8 


ببتت ‏ ب تتت يو زو لماببخخلط7طبب ب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


والخفيف يكون بمقدار ذلك منه خمس نقاط فإن نقص عن ذلك قليلا سمى القلم 
اللؤلؤى 9 . 

يعتبر الخط الثلث من أجمل أفرع الخط المقور وأكثرها استخداما على الآثار 
وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصر المماليك وعصر سلاجقه الروم فى آسيا 
الصغرى وفى العصر العثمانى '" . 

من خلال استعراضنا للكتابات الأثرية المملوكية والعثمانية يمحافظة 
كفرالشيخ مع المقارنة بالكتابات بالأقاليم المحيطة بها , لا نستطيع القول أن هناك 
تطورا بالمعنى الشامل للخط الثلث فى العصر العثمانى حيث إن قواعد الخط 
الثلث وأسسه كانت قد استقرت وازدهرت فى العصر المملوكى وتطورت . وإن كنا 
نستطيع القول إن الخط الثلث قد خضع لمدى مهارة الخطاطين وإبداعهم . وخير 


مثال على ذلك الثلاث مراسيم بجامع القنائى بفوه 856/ا ه 6١6.‏ هء 115 ها رررر زر 
م8 ث::_/ !© 2 :!: : 


والثلاث مراسيم بجامع حسن نصر الله 07 ه٠١‏ ه1175 ه 300 


00-8 عت رع ن نه 7 


1 . القلقشندى - المصدر السابق - ج” اص 8ه - 595 .ا ص ١٠٠١‏ , 
- طاهر الكردى (محمد طاهر بن عبد القادر الكردى المكى الخطاط) - تاريخ الخط العربي وأدابه - الطبعة الثانية 
ه/ 1985م دص١١١.‏ 
- حسين عليوه - المرجع السابق - ص7١‏ . 
- زكى صالح - الخط العربي - الهيئة المصرية العامة للكتاب - ص ١77‏ . 

2. حسن الباشا - أهمية شواهد القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر الإسلامى ( مع نشر مجموعة من 
الشواهد بالمتحف الأثرى بكلية الأداب جامعة الرياض ) - ص ١77‏ . 
- يوسف ذنون- قديم وجديد فى أصل الخط العربي وتطوره فى عصوره المختلفة- المورد مجلده -١‏ 9/5١م-‏ ص7١‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


خط (الرقعة 
بكثرة منذ التوصل إلى صورته . فى كتابة "الرقاع" أى الوريقات الصغيرة لكتابة 
الرسائل العادية وما تشبهها وقد أجاده الخطاطون الأتراك فى العصر العثمانى (). 


(قط الربوانى 


سمى بالخط الديوانى لأنه صادر من الديوان الهمايونى السلطانى فجميع 
الأوامروالإنعامات السلطانية التركية كانت لا تكتب إلا به وكان هذا الخط سرا 
من أسرار القصور لا يعرفه إلا كاتبه أو من ندر من الطلبة الأذكياء 7 . 

وكان من الطبيعى أن يترتب على هذا الإستعمال الضيق جدا لهذا النوع من 
الخطوط أن يكون حائلا دون إدخال تعديلات عديدة عليه ( . ولقد عرف هذا الخط 
رسميا بعد فتح السلطان محمد الفاتح القسطنطينية سنة /641/ ه/ 1557م , ويقال 
أن أول من وضع قواعده الخطاط إبراهيم منيف الذى عاش فى عهد السلطان محمد 
الفاتح ). 


. 7١ص حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية‎ .١ 

- طاهر الكردى - المرجع السابق - ص ١١7‏ . 

- نصر الله مبشر الطرازى : الدبلوماتيقا » علم دراسة الوثائق ونقدها - القسم الأول - ص 58 . 

- ناجى زين الدين المصرف - مصور الخط العربي - بغداد 174١م‏ - ص 584 . 

- دائرة المعارف الإسلامية - كراموز - ج ١"‏ - ص5١٠‏ . 
؟". طاهر الكردى - المرجع السابق - ص7١١‏ . 

. 327 .2 بعالااعع اطع 3 عطق تق طذوكاءن! - .(0 ) عوم851003 . 3 
5 . ناجى زين الدين : المرجع السابق - ص 3586١‏ . 
محمود شكرة الجبورى : نشأة الخط العربى وتطوره - بغداد 915١م‏ - ص 1١١5‏ . 


سبلل ل هنو :7 لبت ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


اقط الغبارى 


وه وأروع ما تفتو عنه دهن ا لخطاط . وسمى بذلك لدقته . ولقد كان النظر 


وهوالذى يكتب به فى القطع الصغيرة من ورق الطير وغيره () . 


خط السياتت 


وخط سياقت اسمه مشتق من كلمة السياق العريية أى أنه الخط الذى لا 
يفهم إلا من السياق وأخص ما كان يستعمل فيه كتابة الأحجبة التى يحملها 
الناس وقاية لهم من الحسد وحفظا لهم من السحر ا" ' وهولا يفهم إلا من سياق 
الس 


اقط (لثنى 


الخط المثنى أو الكتابة المنعكسة أى التى تقرأ طردا وعكسا أوالكتابة المرأتية 


وَشَكل إعهازا أخز حفقة الخطاظ التركى فى الغصر العتناف 7( 


. ١378ص‎ - القلقشندى - صبح الأعشى : ج”‎ . ١ 
؟. محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى- الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ 
. 1 17م - صداء8‎ 
. ١17ص‎ - فوزى سالم العفيفى : الكتابة الخطية العربية‎ - 
. ١82١ص‎ - ؟. محمد عبد العزيز مرزوق - المرجع السابق‎ 


بقح حت سسبو ل 117 يبب ا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


خط اللإجازة 
سمى قلم الإجازة بهذا الاسم لأن الخطاط المعلم كان يكتب به لتلميذه الإجازة 
أى الشهادة التى تخوله حىّ امتهان الخط وممارسته عندما يراه أهلا لذلك . وقد 
درج الخطاطون العثمانيون على هذه العادة رغبة فى أن يحافظ الخط على مستواه 
الرفيع ( . 
وقد أجمع عدد من الباحثين على أن هذا الخط الذى هو جمع بين الثلث 
والنسخ هو أحد إضافات العثمانيين فى مجال الخط (). 


الطغراء 
وتعتبر "الطغراء" واحدة من هذه الصور الزخرفية للكتابة العربية التى تفنن 
فيها الخطاط العثمانى تفننا يبعث على الدهشة والإعجاب . ويعبر عنها فى اللغة 


الفارسية بكلمة "نيشان" أما فى اللغة العريية فيطلق عليها كلمة "توقيع" 7) 


والطغراء هى العلامة السلطانية على المناشير والمراسيم والمسكوكات والنسيج 
والعمائر ومختلف الأعمال التى تساهم فيها الحكومة "ما يسمى اليوم الشعار 
الجمهورى الذى يعطى الورقة الرسمية" يدرج فيها إسمه فارسيتها طغرا (). 


. ١١ص‎ - كامل البابا - روح الخط العربى - دار العلم للملايين - ط١ - 1985م‎ . ١ 
. ؟. يحيى سلوم - الخط العربى تاريخه وأنواعه - بغداد 945١م - ص75‎ 
. ٠١7”ص‎ - م١554 محمد عبد القادر عبد الله - مسئولية الخط العربى - حلقة بحث الخط العربى‎ - 
. 59 عبد العزيز الدالى - الخطاطة الكتابة العربية - ص‎ - 
. عفيف بهنسى : الخط العربى - ص5‎ . " 
. ١55 - ١ 5١ص‎ - طاهر الكردى : تاريخ الخط العربى وأدابه‎ - 
. ١86١ محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص‎ - 
. ١١7ص‎ - السيد دادى شير : معجم الألفاظ الفارسية المصرية - بيروت ٠18١م - باب الطاء‎ . 4 


ب 7ت م ا 77 ا ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


وهى تقوم مقام السلطان ( . وقد وردت الطغراء مرادفة للطرة عندابن 
خلكان!" والسيوطى 7 والمقريزى/'اغير أن الطرة عند الجبرتى شيء أخر فهى 
عنوان الكتاب 7( والطرة لغويا حرف الشيء أو حافته وكذا الجبهة والناصية 
وجانب الثوب , وشفير النهرء والوادى وتجمع على طرات وطرر وأطرار” وعلى أى 
حال فقد استقرت الطغراء كمصطلح فى الدولة العثمانية على إنها علامة رسمية 
توضع على الأوراق الرسمية الصادرة من السلاطين . ولقد خرجت الطغراء عن قواعد 
الخط المألوف إلى طريقة الرسم . وقد ظهرت الطغراء كتوقيع للسلاطين منذ عصر 
المماليك فى عهد السلطان محمد بن قلاوون فلما أستولى العثمانيون على الشام 
ومصرفى معركتى مرج دابق ”177 ه (15١15م)‏ والريدانية 957 ه (/1١١1ام)‏ 
إنتقلت الوثائق والمخطوطات والمصاحف إلى خزائن الدولة العثمانية وهناك تطور 
توقيع الطغراء حتى وصل إلى كمال نضجه فى عهد السلطان سليمان القانونى 
والسلطان محمود خان بن السلطان عبد الحميد الأول (". 

وقد اختلف فى أصل الطغراء فقيل إنها صورة طائر خرافى يشبه العنقاء كان 


يقدسه الأتراك فى أوطانهم الأولى ")وقد شيف“ بالطيرالاً ١‏ 1 يرغ" عند 


. الزبيدى : تاج العروس - فصل الطاء - باب الراء - ج” - ص559‎ . ١ 
. ؟ . ابن خلكان : وفيات الأعيان - بيروت ١97١م - ج١ -اص73786‎ 
. ١35١ص‎ - ١ج‎ - السيوطى : حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة‎ . "“ 
- المقريزى (تقى الدين أحمد بن على) : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروفة بالخطط المقريزية‎ . : 
. طبعة دار التحرير للطبع والنشر بالقاهرة - جا" - صء؛ ؛‎ 
. 18 ه . الجبرتى : عجائب الآثار فى التراجم والأخبار - ج؛ - ص‎ 
. الشيرازى : القاموس المحيط - باب الطاء - فصل الراء‎ . 5 
محمد على حامد بيومى : الطغراء العثمانية - ( رسالة ماجستير غير منشورة بكلية الآداب جامعة القاهرة‎ .'» 
,١185١ 5ممم) نص‎ 
. )١( حاشية‎ ١6١ محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق - ص‎ . “ 
-م١9/17‎ - ه١‎ 5-1 ابرهيم ضمره :- الخط العربي جذوره وتطوره - مكتبة المنار الأردن - الطبعة الثانية‎ - 
195317-1١ 586 صس‎ 


ليب 777 ا 7 لبلب 7777 ري 
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الفرس والعنقاء عند العرب وقيل إنها صنو كلمة همايون أو هما الأسطورية التى 
تعنى طيرالسعد الذى إذا وقع جناحه على رأس رجل أنتخب ملكا !". 

ورويت فى اختراعها قصة أن السلطان مراد الأول (ولد12”/ا تولى ١لا‏ ت 
١ه‏ ) كان فى حرب ضد أعدائّه . وأن هذه الحرب انتهت بعقد معاهدة بين 
الطرفين . وكتبت المعاهدة . وقرئت على السلطان مراد ثم قدمت له لكى يوقع عليها 
فبصم عليها بطريقة خاصة . إذ دهن يده اليسرى بالحبر ثم طوى إبهامه ومد 
أصابعه الثلاثة إلى أعلى وترك خنصره منفرجا قليلا ثم ضغط بيده على الورقة 
المدونة عليها نصوص المعاهدة فظهرت صورة قريبة من صور الطغراء العثمانية 
المعروفة . ثم سلم الورقة إلى كاتبه فكتب داخل هذه البصمة اسم السلطان وإسم 
أبيه ولقب "خان" وعبارة "عز نصره" . وفى رواية أخرى قريبة الشبه من هذه نسبت 
إلى بصمة بايزيد الأول بن مراد الأول ( تولى 55/ ٠١50‏ ه) (" . 

غيرأن الأبحات الأثرية أثنبتت أن الطغراء عرفت قبل هذا التاريخ فقد 
كشفت عن وتيقتين تحملان توقيع أورخان (ولد778 - تولى /717 توفى 1١‏ ه) 
وقد كان للطغراء موظف مسئول يسمى النشانجى . وكان يعمل دحت إمرته خطاط 
خاص يكتب الطغراء يدعى طغراكش (1018101655) وقد ينقش النشانجى بنفسه 
الطغراء إذا لم يكن لديه هذا الخطاط (" . 


. 555 ناجى زين الدين : بدائع الخط العربى - بغداد 117١م ناص‎ . ١ 
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وتتكون الطغراء من أريعة أجزاء ( كرسي الطغراء ‏ بيضتا الطغراء - ألفات 
الطغراء ‏ ذراع الطغراء) فكرسي الطغراء تسميته تطلق على الجزء المكتوب فيه 
النص الأصلى فى الطغراء العثمانية وهو عبارة عن اسم السلطان وكلمة ابن واسم 
أبى السلطان ولقب خان أو لقب شاه . وعبارة دعاء للسلطان بصيغة ( مظفر دائما) 
أما بيضتا الطغراء فتطلق هذه التسمية على القوسين الممتدين إلى يسار الكرسي 
والنائجين بصفة عامة عن ا متداد قوسى حرف النون فى كلمتى " بن . خان " 
أوبعض الحروف الأخرى التى يمكن مدها إلى اليسار لتشكيل أحد هذين القوسين 
مثل حرف الدال فى أسماء بعض السلاطين ويسمى القوس الخارجى "بيضة 
خارجية ' والقوس الداخلى " بيضة داخلية ' وبعد دخول صيعة الدعاء للسلطان 
"مظفر دائما" مد حرف الراء بكلمة مظفر إلى اليسار ليقسم البيضة الداخلية إلى 
قسمين فى بادئ الأمر ذاد ا متداده إلى اليسار بحيث قطع البيضيتين الداخلية 
والخارجية معا تم فى النهاية امتد قليلا إلى خارج البيضة الخارجية أما كلمة 
الاكنا" فد كنت فق :ونئط التدكنة الداكلية أ الفات الخلماء وى هده 
التسمية على مدات الحروف الرأسية من الألف وما فى معناه كاللام أو ألف الطاء 
أوالظاء وعددها ثلاثة فى كل طغراوات السلاطين العثمانيين . وفى بعضها نجد أن 
هذه المدات الرأسية قد تكون إضافة لتكملة الشكل العام لطغراوات السلاطين من 
حيث وجود عدد ثلاثة ألفات راسية بصفة عامة ويلاحظ أن هذه الألفات الرأسية 
هى مدات بعض الحروف بللمان فى كرسي الطغراء حيث تنتد رأسيا إلى أعلى 
فتكون هذه الألفات الثلاثة . 
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وة خطوط منكسرة على جانب هذه الآلفات قد ذمتد من يسار قمتها إلى 
أسفل فى الفراغ الناتج بين الألفات وقد نمتد متقاطعة معها بشكل متماثل بحيث 
تبدو وكأنها رايات أوأعلام معلقة فى الألفات وترفرف فوق الطغراء ويطلق على 
هذه الزيادات اسم "زلف" والجزء الآخير من الطغراء هو ذراعا الطغراء وهو عبارة 
عن امتداد خطى القوسين اللذين يشكلان البيضتين , وذلك ابتداء من تقاطعهما مع 
الآلفات حيث بهتدا متوازيين بعد ذلك إلى دمين الطغراء . وقد يلتقيان فى نهايتهما 
وخصوصا فى الطغراوات المبكرة ويعد ذلك سارا متوازيين فى تناسق مع المتن 
بكرسى الطغراء (". 

ويلاحظ أن الكلمات فى المت عموما تقر من أسفل إلى أعلى ومن ثم نجد 
اسم السلطان صاحب الطغراء بأسفل المنن يعلوه اسم أبيه ثم باقى المنن الذى 
ينتهى بكلمة (دائما) التى توجد فى وسط البيضة الداخلية ولم يقتصر تشكيل هذه 
العناصر على أسماء السلاطين العثمانيين بل امتد ليشمل بعض الحكم والأمثال 
والأحاديث النبوية والبسملة وعلى سبيل المثال بكفرالشيخ كتابة على ستر من 
النسيج كتبت على هيئة طغراء عبارة "صلى اللّه على محمد" 52 0:-51-/0:501) 
وهى المثال الوحيد للطغراء بكفرالشيخ وترجع إلى أواخر العصر العثمانى . 


. ١84 - ١87 محمد على حامد بيومى : الطغراء العثمانية - ص‎ . ١ 


بح ب كك جب وا 7 لمببب7ب7ب7بب ب ببا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


نط النستعليق 


ابتكر هذا الخط مير على التبريزى . واشتق عن الخط النسخ والتعليق . وقد 
بقى هذا الخط أسلويا قدمما للكتابة فى إيران ولا يزال يتمتع بهذه المكانة حتى 
اليوم . 

ولا ننسى جهود والى بن عبد اللّه فى تطوير وتجديد هذا النوع من الخط وذلك 
بإضافة بعض التفاصيل إليه وقد تتلمذ على بديه "أظهر التبريزى" وجعفر التبريزى 
ويرجع الفضل إلى أظهر التبريزى فى نقل هذا الأسلوب إلى هراة وكرمان ودمشق 
وبيت المقدس . 

ومن أعظم تلاميذ أظهر التبريزى محمود النيسابورى (157 ه - 1555م) 
فك نكا لاط انشاء اشماعيا الحقوى وهو قافى:تكم وما انكل ضاف شين 
لذهناف كام الحشرظا بالكدف البرنطاتق "كنا مويه الفطل لح ناه كامتة 
التبريزى فى نقل هذا الأسلوب من الكتابة إلى القسطنطنية ويعتبر العصر التيمورى 
من العصور الذهبية فى فن تحسين الخطواط فى إيران (" . 

ويعرف خط التعليق باسم الخط الفارسى ومن مميزاته ميل حروفه من اليمين 


إلى اليسار فى اتجاهاتها من أعلى إلى اسفل ويشكل حرف النون مفتاح قواعد خط 


. ١١0-١١8 طاهر الكردى : تاريخ الخط العربى وأدابه - ص‎ . ١ 
سعاد أحمد جمعة : الإبداع الفنى فى المخطوطات والكتب الإسلامية - منبر الإسلام - العدد 8 - السنة 5؟ - شعبان‎ 
ه - يوليو 1917م - ص‎ 17 
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التعليق فإذا أنت اتقنته . أتقنت باقى الحروف لأن القاعدة فيه أن تأخذ أولها 
بسن القلم ليتحول إلى صدره ثم لينتهى به مرة أخرى !" . 

وظهر خط التعليق فى القرن السابع الهجرى وقرابة أواخره . وفى القرن 
التاسع عرف خط النستعليق (') ويتجلى فى خط التعليق الذى كثرا ستخدا مه فى 
كتابة المخطوطات . 

وفيه حياة وحركة نتجتا من تعويجاته واستداراته بخلاف خط "الشكسته" 
الذى كتب به الفرس رسائلهم العادية ونقشوا الخزف به . وهو خط دارج مكسر 
أطلقوا عليه خط "الشكسته" الذى محى فيه الحيوية ‏ وفى قمم حروف "التعليق" 
وهذا الخط أطوع فى يد الكاتب من سابقه وأساس انقيادا 7 . 

ولقد وجدت كتابات بمحافظة كفرالشيخ بخط النستعليق "لوحة جامع 
سيدى موسى بفوه باللغة التركية" . وشاهد قبرمحلة أبوعلى مركز دسوق , ولوحة 
جامع سيدى عامر بالكوم الطويل مركز بيلطاة 2# . ونص جامع أبوالنضر شتا 
1" هررق 2.6 ا :ا 


1 . محمد حلمى : من الشرق والغرب - الخط العربى بين الفن والتاريخ - عالم الفكر - المجلد ١١‏ - العدد 4؛ يناير - 
فبراير - مارس 1387م - ص50١-‏ 191 . 

2. ويتميز برشاقة حروفه وميلها من اليمين إلى اليسار فى اتجاهها من أعلى إلى أسفل ويرجع أقدم ما وصل منه إلى 
أوائل القرن الخامس الهجري (١١م)‏ وظل يتطور في إيران حتى بلغ نضجه في العصرين التيموري والصفوي - 
أنظر طاهر الكردى - المرجع السابق -ص5١٠‏ . 

3 . إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرأ (59) - دار المعارف - ص 78 . 
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وهو ما يطلق عليه اصطلاحا الخط الكوفى , وريما ينسب الخط إلى مدينة 
الكوفة وذلك لجهود خطاطيها على مرالعصور لتحسين الخط وتطويره بدرجة فاقت 
جهود مدارس الخط العريى الأخرى فى البصرة ومكة والمدينة '"' . 

وتجدرالإشارة إلى أن الخط العربى كان فى النصف الأول من القرن الأول 
الهجرى يجمع بين الحروف الجامدة المزواة إلى جانب الحروف اللينة المدورة , 
ويتمثل هذا فى كتابة مؤرخة بسنة 7١‏ ه (507م) على شاهد قبرباسم عبد الرحمن 
بن خير الحجرى وبدأت الشخصية المتميزة للخط الكوفى فى الوضوح فى النصف 
الثانى من القرن الأول الهجرى (/م ) . ويظهر هذا فى كتابات شاهد أخر مؤرخ 
بسنة ١/ا‏ ه (191م) كما يظهر فى الكتاية التسجيلية المنقوشة على جداران قبة 
الصخرة ببيت المقدس والموّرخة بسنة "ا ه (2595م) حيث أصبحت الحروف أكثر 
جمودا وذات طابع هندسى واضح نتيجة تلاقى خطوط الحروف الأفقية مع 
الحروف الرأسية المتعامدة عليها فتكونت زوايا عديدة غيرت هذا الخط لدرجة أنه 
يوصف بالخط المذوى نسبة إليها'" . 

وتلك الخطوط الهندسية التى سادت فى القرون الأولى واستمرت بشكل 
تزيينى فى القرون التالية ولم تكن هذه المجموعة معروفة فى زمانها بهذا المسمى 

- يوسف أحمد : الخط الكوفى - الطبعة الأولى - القاهرة 1577م - ص ٠١‏ . 


2. حسين عليوة : الكتابات الأثرية العربية - ص6 . 
- مأمون يس عبدالله : الكتابة العربية تاريخها وأنواعها - ص٠١‏ 55 . 
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الخط الكوفى , وإما هى فى الأساس أقدم من الكوفى إن أن تسمية الخط الكوفى 
تسمية متأخرة بعد أن فقدت هذه الخطوط سيادتها وحلت محلها الخطوط 
المنسوبة وعلى رأسها خط الثلث المنسوب وليس الموزون المستمد من الطومار الذى 
اندثر معها". 

إن الشام كانت موطن هذه المجموعة من الخطوط وتعرف باسم الخطوط 
الموزونة . وعلى رأسها قلم الجليل الشامى . وقد تعددت المسميات التى أطلقت على 
مصطلح الخط الكوفى وهى الحروف التى ترسم حروفها وفق المسارات الهندسية 7") 
فقيل كوفى القرن الأول والثانى والخامس أو الكوفى الفاطمى والأيوبى والمملوكى 
والعثمانى . ومنهم من قسمه حسب ال مكان فقيل الكوفى الأندلسى . والشامى , 
والبغدادى . ومنهم من قسمه حسب الشكل فقيل الكوفى البسيط . ويقصد به ذلك 
النوع ولم يكتف الخطاط المسلم فيه بنقش أشكال الحروف نفسها وإها بدأ يضف 
إلى بدايات الحروف ونهاياتها زيادات زخرفية انخذت هيئة شرطة صغرى 
أو شوكة . ويوصف الخط بهذه الصورة بالكوفى ذى الزيادات . وتعود معرفته إلى 
القرن الثانى الهجرى ( /م ) ومن أجمل أمثلثه بمنطقة وسط الدلتا شاهد قبر من 
الرخام بقرية بلتاج مركز قطور غربية يرجع إلى سنة 157 ه ( ١171م‏ )8 050 
أى يرجع إلى القرن الثانى الهجرى . ويذلك يكون من الكتابات النادرة للخط 
الكوفى ذى الزيادات منذ بداياته بمصر كلها وهو بذلك أقدم من كتابات مقياس 
النيل بالروضة بالقاهرة والموّرخة بسنة /1؟ ه ( ١851م‏ )0. 


. ١5 ص‎ - م١185‎ - ١5 يوسف ذنون : قديم وجديد فى أصل العربى - المورد - مجلد‎ . ١ 
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والكوفى المورق هو نوع تلحقه زخارف تشبه أوراق الأشجار تخرج من 
أطراف حروفه سيقان نباتيه دقيقة محملة بالوريقات المختلفة الأشكال وتزخرف 
نهايات حروفه بما يشبه الفروع عندما تخرج من السيقان أو بزخارف أخرى ورقية 
الشكل أوذات فصوص '' . ويعتبرالتوريق الفاطمى غاية ما بلغته هذه الظاهرة فى 
مصر من النمو والتطور والارتقاء والنوع الثالث هو الكوفى ذو الأرضية النباتية 
وتستقر فيه الكتابة فوق أرضية من سيقان النبات اللولبية . وأشهر أمثلته فى 
إيران وغزنه وفى مدرسة السلطان حسن بالقاهرة . أما النوع الرايع فهو الكوفى 
المضفر أوالمجدول فيه يصعب ييز العناصر الخطية من العناصر الزخرفية , 
وتضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد تضفر كلمات أو أكثر وينشاً من ذلك إطار 
جميل من التضفيرء حتى أنها بلغت فى القرنيين الخامس والسادس الهجريين 
(١15-1حم‏ ) درجة من التعقيد والتركيب جعلت من العسير قراءتها على غير 
الخبيريها 7" . وأقدم أمثله لهذا النوع فى فارس فى قلعه "راد كان" 5١١‏ هء وفى 
تونس فى المسجد الجامع بالقيروان وفى المقصورة وفى باب المكتبة 67١‏ ه . ومن 
أشهر أمثلته فى مصرالأشرطة الكتابية المضفرة فى ضريح الخلفاء العباسين 
بالقاهرة . والنوع الخامس هو الكوفى الهندسى . ومتازبأنه شديد الاستقامة قائم 
الزوايا. وأشهر أمثلته فى مصر مسجد المنصور قلاوون( 7/7 - 7/15ه ) ومسجد زين 
الدين يوسف 597 ه , وهناك من قسمه حسب الغرض فقيل خط التحرير الخفيف 
أوخط التدوين والخط الثقيل اليابس أو الخط التذكارى وخط المصاحف !( . 
ل 000 


2 حسين عليوه :- الكتابات الأثرية العربية - المرجع السابق - ص5. 
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والنوع السادس الخط الكوفى المربع فقد ظهر هذا النوع من الكتابات الكوفية 
الهندسية بادئ ذى بدء فى المبانى المتخذة من الأجر مختلف الحرق فى إيران 
والعراق فى شرق العالم الإسلامى خلال العصر السلجوقى لاسيما فى زخرفة 
المتاكد سند يفصت القرن الخابس: البخرى جوقه انتقلت التشا رف الخطحة 
الكوفية هندسية الشكل فى إيران إلى مصر المملوكية فى النصف الثانى من القرن 
السابع الهجرى ( النصف الثانى من القرن الثالث عشرالميلادى ) ولقد غمرت 
رارك الخط الكوفى 'هندسى الأشكال كثيراً من المنشآت المملوكية إلا أن المماليك 
آثروا استخدام الخط الكوفى الهندسى المربع بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم 
بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما بها كحلية كتابية طول عصر دولتى المماليك 
البحرية والجراكسة ('. لقد آثر المماليك استخدام الخط الكوفى الهندسى المريع 
بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما طوال دولتى 
المماليك البحرية والجراكسة . 

وقد ظهر الخط الكوفى الهندسى المربع لأول مرة فى مصربالوزرة الرخامية 
بضريح السلطان المنصور قلاوون ضمن مجموعته المعمارية بشارع المعزلدين 
اللّه بالنحاسين بالقاهرة . ويعد هذا النقش أقدم مثال فى عصردولة المماليك 
البحرية لهذا النوع من الخط الزخرفى ويرجع تاريخه إلى عام 5/7 - 75 ه 
(1586 - مكام) 0 


1. سامي أحمد عبد الحليم إمام :- ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية المربعة - مستخرج من 
إصدارات مجلة كلية الآداب جامعة الإسكندرية -١9197-05١99١‏ ص 505 , 

- سامي أحمد عبد الحليم إمام : أضواء على الخط الكوفى الهندسي المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة 
- مستخرج من دورية كلية الآداب جامعة المنصورة - العدد -١١‏ مايو ١15١م‏ - ص08١1.‏ 

١‏ . سامي أحمد عبد الحليم إمام : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة - مستخرج من 
دورية كلية الآداب جامعة المنصورة - العدد 14- سنة 915١م‏ - ص"7. 
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وقد قلد العثمانيون من بين ما قلدوا هذه المجموعة من الخطوط (') فقد 
إستعملوه فى الحفر على الخشب وفى طريقة إضافة السدايب الخشبية على أرضية 
من الخشب الخرط . وفى المساجد وزخرفة عناوين صفحات ا لمخطوطات . وقد 
إستخدم أحمد قره حصارى أحد الخطاطين الأتراك الخط الكوفى فى القرن ١5‏ م 
بشكل أكثر عمومية ونجاح . 

وإذا كان الخط الكوفى المربع الذى ظهر بآثار القاهرة منذ أواخر القرن الثالث 
عشرالميلادى قل بها منذ نهاية القرن الخامس عشرء فإنه ظل مستعملا فى الريف 
فى أواخر القرن السادس عشر والسابع عشر الميلادى يكتب بالأجرالمنجور الملون, 
وفى الجص . وفى الخشب والقاشانى وخاصة فى مساجد الأسكندرية . ورشيد, 
وديروط بحرى . والقنى بمطويس وفوة , ومنها طرائف لا نظير لها فى القاهرة (". 

ولم نعثرفى الفترة موضوع البحث على نص تأسيسى واحد بالخط الكوفى . 
وإن وجدت ازج قليلة من هذا الخط عبارة عن كتابات دينية بمسجد النميرى 
بفوه ( ٠٠٠١‏ ه) دانع 15:25:03 1 .0:١‏ وبجامع داعى الدار بفوة هآز8 08::0 ©: 
01 2 . وأعلى مدخل قبة ضريح أبوالنجا بفوه (](90:018 . وبجامع سيدى 
خطاب بالقنى مركز مطوبس 800 #::-1 1/00 9-1-5:6 . وكلها نفذت بالخط 
الكوفى المربع . 

ولم أجد من أنواع الخط الكوفى الأخرى سوى شاهد قبربلتاج الذى كتب 
بالكوفى ذوالزيادة ( الشرطة ) سنة ١57‏ ه ( ١٠٠7م‏ )ان 3282و . والأفاريز 
الخشبية بجامع المتولى بالمحلة الكبرى بالخط الكوفى المورق . 

2 أن .م0 -: (.0) 9م851303 - 


؟ . حسن عبد الوهاب :- طراز العمارة الإسلامية في ريف مصر - مجلة المجمع العلمي المصري المجلد الثامن 
والثلاثون - ج١7‏ - 955١19601-1١م‏ - ص 7. 
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وراسات ني الشكل و الأعجام ني (لنقوش الكتابية بعمائر 
حانظة ثفر الشيغ من العصرين (الملوقي والعشماني 


قال تحبر بن عبر اللرائشى :- 

ينبغى للكاتب أن يعجم كتابه , ويبين إعرابه , فإنه متى أعراه عن الضبط , 
وأخلاه عن الشكل والنقط كثر فيه التصحيف وغلب علية التحريف (". 

ونرى ذلك التصحيف فى بعض كتابات محافظة كفر الشيخ الخالية من 
الشكل والنقط . 

ديقول الوزي رأبن مقله :- 

للنقط صورتان أحداهما شكل مريع والأخرى شكل مستديرء وإذا كانت 
نقطتان على حرف , فإن شئت جعلت واحدة فوق الأخرى . وإن شئت جعلتهما 
فى سطر معا أو إذا كان بجوار ذلك الحرف حرف ينقط لم يجزأن يكون النقط إذ 
أتسعت إلا واحدة فوق أخرى , والعلة فى ذلك أن النقط إذا كن فى سطر خرجن 
عن حروفهن فوقع اللبس فى الأشكال . فإذا جعل بعضها فوق بعض كان كل حرف 
قسطه من النقط غزال الأشكال . 

وإذا كان على حرف ثلاث نقط . فإن كانت ثاء جعلت واحدة فوق أثنتين , 
وأن كانت شيئًا فبعض الكتاب ينقطه كذلك . وبعضهم ينقطه ثلاث نقط سطرا 
وذلك لسعه حرف الشين بخلاف الثاء المثلثة (") . 


2 المطبدز اتفبية < رن !127,18 
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وأول من وضع النقط للحروف العريية ثلاثة رجال من قبيلة بولان على أحد 
الأقوال. وهم مرار بن مرة . وأسلم بن سنرة . وعامربن جدرة . وأن مرارا وضع 
الصور, وأسلم فصل ووصل . وعامرا وضع الإعجام وقضية هذه أن الإعجام موضوع 
مع.وشكع الحروتة, 

وأول من وضع التنقيط للمصاحف أبو الأسود الدؤّلى من تلقين أميرالمؤمنين 
على " كرم الله وجهه ' فإن أريد بالنقط فى ذلك الإعجام . فيحتمل أن يكون ذلك 
ابتداء لوضع الإعجام . والظاهر ما تقدم , إن يبعد أن الحروف قبل ذلك مع تشابه 
صورها كانت عارية عن النقط إلى حين نقط المصحف . 

وقد روى أن الصحابه رضوان الله عليهم جردوا المصحف من كل شيء حتى 
من النقط والشكل , على أنه يحتمل أن يكون المراد بالنقط الذى وضعه أبو الأسود 
بالشكل (". 

أما الشكل أو العلامات الإعرابية التى استعارها العرب عن السريان . فهى 
بدورها قديمة . ويذكر أنها وقعت فى خلافة معاوية . وبأمر من زياد أميرالعراق 
الذى كلف أبا الأسود ( حوالى 71 ه ) بوضع النحو. 

وكانت طريقة أبى الأسود فى ذلك أن استحضر كاتبا وأمره أن يتناول 
|المصحف . وأن يأخذ صبغا يخالف المداد الذى كتب به المصحف . فإذا فتح 
أبوالأسود شفتيه بالحرف نقط ن قطة واحدة بالصبع فوى الحرف ., وإذا رأه قد 


بكشطنيونا :ذقنا كقظلنة و رتفت الشركت :خإن] نوها كنل التفملة سنداسدي 
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الحرف " على خط استواء الكتابة ' فإن تبع الحرف غنة ( تنوين ) نقط نقطتين 
أمام يدى الحرف على خط أستواء الكتابة . ففعل الكاتب ذلك حتى أتى 
أبو ا لأسود على أخرا لمصحف . 

والآراء غير متفقة على تحديد الوقت الذى لحق فيه النقط والشكل بالكتابة 
العربية . غير أنه نبتت من ملاحظة كتابات القرن الأول الهجرى التى دونت على 
الورق أن ذلك القرن لم ينقض قبل أن يشيع استعمال النقط لتمييز الحروف 
المتشابهة . وبيقيت الكتابات التذكارية على الأحجار والسكة بدون نقط . وظلت 
على ذلك الحال حتى غلبت الكتابات اللينة المنقوطة . ويرجحون أن الذى أخرج 
هذه الحركات على صورة شرط رفيعة . هى شكلات مستطيلة مستلقية ترسم بسن 
القلم , هو الخليل بن أحمد الفراهيدى فى بواكير القرن الثانى الهجرى . ومنذ ذلك 
التاريخ شاع النقط والشكل بطريقة المحدثين ( بطريقة الشرط أو الجرات العلوية 
والسفلية وعلامات التنوين الاصطلاحية (المعروفة ) (. 

وإذا تناولنا الإعجام بالكتايات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من 
العصرين المملوكى والعثمانى نجد أن الكاتب لم يراع قواعد الإعجام ولم يتقيد 
بقواعدها تقيدا حرفيا فتارة نجدة يكتب الكلمة معجمة وفى نفس النص نجد كلمة 
أخرى لم يعجمها. 

وكذلك أهمل الكاتب التشكيل للكلمات فهو لم يتقيد بقواعد التشكيل فتارة 
نحده يشكل الكلمات وتارة أخرى لا يشكلها . 


1. القلقشندي :- صبح الأعشى - ج” - ص ١56‏ - /ا15, 


لل سس 
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وعلى سبيل المثال التشحكيل والإعجام حكتاءات حافظة سكف الشيخ فى 


. كتابات تجديد متذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى دسوق 75١1اه.‏ 
50 05:0 . كتابات التجديد أعلى مدخل الجامع الرئيسى سنة 777١ه‏ . 
م1:08 ,ا : 

. كتابات جامع سيدى غازى أعلى المدخل الرئيسى للجامع . وأعلى مدخل 
الضريح 75/5١ه‏ بقرية سيدى غازئو82 8/01:0/:. 

. كتابات جامع أبوالنضر شتا أعلى المدخل الرئيسى سنة 5905١ه,‏ وأعلى 
د ٠‏ بقرية 015 


وفؤعوننو هورم ١‏ : 

. شاهد قبرالمرشدى بمنية المرشد مطوبس سنة 31/اه 822 608:0:: 102/4501 : 
شاهد قبرعبد اللّه النفيس بجامع أبوالفضل الوزيرى سنة 1445ه بالمحلة 
الكبرى (]© : /0 9 . 

شاهد قبرمحلة أبوعلى مركز دسوق (از8 90/0 . 

شاهد قبرأحمد بن مجوج سنة ١155ه‏ (إن8 606 . 

. شاهد قبرعمرين أحمد مجوج سنة ؟5١١ه‏ جاز8 690 . 

. البسملة المكتوية بالخط الكوفى المريع على مقصورة ضريح أبوالمكارم بفوه . 
مانا ة: 21 . 


يي 
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كتابات عتب بابى جامع حسن نصراللّه بفوه . وكذلك كتابات باب 
المقدم لمنبر الجامع 0582600801630 . 

. كتابات وكاله حسين ماجور بفوه 74؟١ه‏ إن 06 .:©!١‏ 

. كتابات مقصورة المرشدى سنة 5؟١6821:-10‏ ©1606 ©1422 1606 . 

“كتاينات حتامع السانات التسيعةبقرية لنتهورا لديتة الى 
مضق عورا : 

كتابات باب المقده لمنيجامع الشيغ محمد نظرخان بفوه ١ااه.‏ 
0946080 ©:: : 

. كتابات سترضريح سيدى غازى 5/5١ه‏ 52 0:0 ا او . 


© © © وراعى الثاتب اللاعجام نقط نى ثتابات ثلا من © © © 


. كتابات السبيل سنة 171 (]8 0/006 . 
. كتابات جلسة الخطيب لنبر أبوالمكارم بفوه ]8 091/0 . 


0 ةا :ا:: : 
. كتابات ضلفتى باب المسجد وباب الضريح سيدى خطاب بالقنى 
9ه بمطويس (]8 412:0 ١26-19.‏ :1-5 411:6 © . 
. كتابات باب المقدم لمنبر الشيخ شعبان بفوه 1/7١١ه‏ (]ز8 91:8 . 


. كتابات سترى سيدى جزر بفوه 800 :51:55 . 


لل سس 
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ولقر أقمل الثاتب التشكيل نى ذلا من ©6© 


شاهد قبربلتاج . وذلك لأنه يعود إلى القرون الأولى التى كان فيها إعجام 
الحروف وتشكيلها يعتبرعيبا وإهانة للكاتب وللقارئ ( لوحة ا ) . 
. كتابات العتب الخشبى لضريح أبوالنضر شتا بأبومندور. مركز دسوق . 
( لوحة ؟١١01؟7١١5.,1١١).‏ 
. كتابات باب المقدح لمنبر السادة السباع بفوه /1١١ه‏ . ( لوحة 159). 
. كتابات المقدم لمنبرالشيخ شعبان بفوه 1165ه . ( لوحة ١7١‏ ). 
أما بالنسبة للمراسيم فتارة نجد الكاتب يشكل ويعجم الكلمات وتارة أخرى 
نجده يهمل تشكيل وإعجام الكلمات , ويرجع ذلك لأزدحام الكلمات وضيق 
المساحة مثل مرسومى أبو النجا 6٠١‏ ه . 67١١‏ ه بفوه . ( لوحة 5 ٠١‏ ). 
ومن خلال دراستى للنقوش الكتايية بعمائر محافظة كفرالشيخ من 
العصرين المملوكى والعثمانى على الرخام . الحجر . الجص., المعادن والخشب نجد 
أنها نحتوى على مراسيم رخامية تعود إلى العصر المملوكى واللوحات التأسيسيه 
الرخامية والخشبية ومعظمها يعود إلى العصر العثمانى ماعدا اللوحتين الرخامتين 
( لوحة 1728١7‏ ). المكملين لبعضهما أعلى المدخل الرئيسى لجامع " أبوالمكارم " 
بفوه وتحمل حديثا نبويا شريفا واسم المنشئ وتاريخ الإنشاء ( محرم سنة أربعين 


وسبعمائة ) وشواهد قبور رخامية تعود إلى كل العصرين . 
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ويوجد مثالين للكتابات على الجص . وهى كتابات جامع النميرى بفوه أعلى 
مدخل قبة الضريح ( لوحة 58 ) وكتابات ( أبوالنجاه ) بفوه أعلى مدخل القبة 
( لوحة 14 ) . ويوجد مثال واحد للكتابات على الحجر وهى كتابات مزولة جامع 
القنائى بفوة ؟55؟١ه‏ ( لوحة55 ). 

وثلاثة أمثلة على المعادن أثنان على النحاس الأحمر وهم الحشوة النحاسية 
أعلى باب مدخل مقصورة ضريح إبراهيم الدسوقى بدسوق ( لوحة 7١‏ ) , وكتابات 
ساعة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى مركز دسوق , والثالثة من الفضة صفح بها 


الدسوقى بدسوق ( لوحة "١‏ ). 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


إلباب الأول 


الرراسة التحمليلية 
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الفصل الاول 
أ.المواد الحخام التى تقذت عليها ااحكتاءات . 


ب أنواع التقوش | اكتابة على الأنام الثاشة . 
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أ.المواد الخام التى نفذت عليها االكتاءات 


_- الرنام 
١‏ الحهر 
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أولا : الرخام 
يعد الرخام أحد أهم المواد الني استعملت فى مجال تسجيل الكتابات الأثرية 
من العصرين المملوكي والعثماني . وساعد على هذا المميزات الخاصة للرخام 
والمتمثلة فى الصلادة النائجة عن تكوينه الطبيعى . حيث إن التبلور الناتج من تأثير 
الضغط والحرارة أثناء تكونه في الطبيعة يساعد على زيادة حجم حبيباته وتجانسها 
وقلة مسامتها وزيادة تماسكها ( . 
ومن ثم أصبح الرخام بما ّيزبه من تلك الخصائص من أطول المواد 
الزخرفية عمرا كما ّيزت بعض أنواع الرخام بالمطاوعة وسهولة تفصيلها حسب 
الحجم المطلوب , تنيز بالجمال الطبيعى والآلوان البديعة ونعومة الملمس والبريق 
الطبيعي لأسطحة المصقولة إلى جانب سهولة تنظيفه مع ثبات لونه (" . 
هذا وقد تعددت مسميات الرخام إما بتعدد ألوانه . أولتعدد مواطن 
النتشراحة أواشتيراتة:وأغلب هذه المسفيات تسنيات أهل:الصنعة إذّ كثيرا ما 
يلجا المرخم إلى إضفاء صفات وأسماء بعض النباتات والحيوانات والطيور من 
الأنواع المختلفة للرخام وتستعمل لتكون قريبة من الفهم . 
1 أماء أطلقت مسب اللون دلهى تنقسرإك :- 
أ- أسماء أطلق فيها اللون صريحا مباشرا كالأبيض والأسود والأصفر 
والأروق:والأتخذو الذي ولت .من" التكليل "١‏ والأكضر ا رسيت 


1. حسين مصطفى حسين : المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية دراسة أثرية فنية ( رسالة ماجستير غير 
منشورة كلية الآثار جامعة القاهرة ) ١94١م‏ - ص 58 -515 . 
- أحمد قاسم الجمعة : الآثار الرخامية فى الموصل خلال العهدين الأتابكى والأيلخانى ( رسالة دكتوراه غير منشورة 
جامعة القاهرة 5915١م)‏ - ص 7١-1١8‏ 
2. محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار - القاهرة بولاق 5١171ه-/‏ 1841م - ص .7١‏ 
3. ابن اياس : بدائع الزهور فى وقائع الدهور - تحقيق محمد مصطفى - القاهرة - ج ؛ ص 7١5 -7١7‏ . 


تس سبح وا ا لوت 7 :ا 
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ب- أسماء أطلق فيها اللون نسبة لآلوان النباتات والزهور والثمار مثل 
الياسمين والمشمشى ونوار الفول . 

ج- أسماء أطلق فيها اللون نسبة لآلوان الطيور مثل الزرزورى ( نسبة إلى 
لون ريش العصفور ) والغرابى نسبة إلى لون الغراب والقطقاطى نسبة 
إلى طائرالقطا. 

3 كما أطلق عليه أيضا أمرالكان المستضع منه مشل السويسى وهو ذولون أسود 
والصعيدى أو البلدى وهو ذو اللون الأبيض . 

".كبا أطلق عليه مواطن استياده مشل الحلبى , الخليلى وغير ذلك من أنواع 
الرخام المختلفة . 

. دمن السبيات العامة للرضام مارسين : المارسين نوع من الريحان الأخضر اللون 
وأطلقت هذه الصفة على الرخام الأخضر ففى وصف العمرى لقبه الصخرة 
بالقدس يتحدث عن أعمدة رخام فيقول ' أثنين أخضر مارسينى " , ورخام 
مجزع أى رخام بياضه مقطع بألوان مختلفة وبخاصة الأسود تشبيها بالجزع 
وهو حجر بهذا الشكل من اليمن يعمل منه خرز. ويطلق على نوع من الرخام 
المجزع أيضا " شحم ولحم ' . وهو مصطلح عامى , ورخام بللورى : رخام أبيض 
له لمعان وشفافية فشبه بالبلور وغير ذلك من الأنواع المختلفة للرخام 7 . 


1. وهو من التسميات العامة للرخام وقد يكون لون القطااء وهو نوع من اليمام . 
محمد محمد أمين » ليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية (554- 1177ه) (1750١م‏ - 
007 م) الجامعة الأمريكية بالقاهرة ص ”57 - 5 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مصادصس الرخام فى العص رين المماوحكي والعثماني : 

الصرر الأول :- وهو مصدر داخلى ويشمل شراء الرخام . وإعادة استخدام الرخام 
القديم . واستخراج الرخام من مقاطعه الطبيعية في مصر(). مثل 
العريش مصدر الجزء الأكبر من الرخام الموجود في مصر. ويشير 
المقدسى إلى أن السماق فقط هوالموجود بين مصر والشام . كما 
أشار القلقشندى إلى إنه بالجبل الشرقى الموجود بين النيل والبحر 
الأحمروقرب قطعة عالية منه تسمى قرشندة " قرب قوص" مقطع 
الرخام الملون من الأبيض والسماقى وسائر الألوان المستحسنة التى 
لاتساويخ كنا 7 

الصرر الغاني :- وهو مصدر خارجي ويشمل استيراد الرخام من مناطق تابعة للدولة 
كبلاد الشام وآسيا الصغرى . وكذلك مناطق غير تايعة لها كبلاد 
أوروبا وخاصة اليونان وإيطاليا وفرنسا, إضافة إلى جزر 
الرخام أطلق عليه اسم البندقى . ولما كانت التسمية بالبندقى فى 
العصر المملوكى يقصد بها العملة الذهبية لمدينة البندقية الإيطالية, 
فمن المحتمل أنه استخدمت من نفس التسمية للدلالة على الرخام 
المجلوب من نفس المدينة (). 

1. جمال عبد العاطي عبد السلام خير الله :- أعمال الرخام في القاهرة في العصر العثماني دراسة أثرية فنية - رسالة 

ماجستير غير منشورة كلية الآداب جامعة طنطا 5417١ه‏ - 1337م - ص ١‏ . ' 

2.حسين مصطفى حسين :- المرجع السابق - ص 5ه -517. 


3. جمال عبد العاطي خير الله :- المرجع السابق - ص - ١‏ . 
4. حسين مصطفى حسين :- المرجع السابق - ص ل 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


أولا  :‏ المصادر الداخلية  :‏ 

-: الماك‎ -١ 

كان الحصول على الرخام عن طريق الشراء أحد مصادر الرخام فى العصرين 
المملوكي والعثماني . حيث كان السلطان الغورى أكثر سلاطين المماليك شراء 
للرخام . ولقد تنافس أمراء المماليك على استخدام الرخام فى عمائرهم فقال 
المقريزى ' تنافس عظماء دولة الناصر محمد بن قلاوون من الوزراء والكتاب فى 
المساكن التى أنشأت عند جسرا لأفرم وبنوا وتأنقوا وتفننوا فى بديع الزخرفة 
وبالغوا فى تحسين الرخام " ( . 

الحصول على الرخام عن طريق الإنعام فى العصر المملوكي كدليل على الرضى 
مثل الخلع والتشاريف , والدليل على ذلك أن الملك الناصر محمد بن قلاوون أنعم 
على الأمير الماردانى بالرخام عند عمارة جامعه . 

أما فى العصر العثماني فتحدد لنا وثائق العصر العثماني شراء أصحاب 
المنشآت العثمانية للرخام والمبالغ التتى صرفوها على ذلك فتذكر وثيقة 


محمد بك أبوالدهب ".... وأصرف على عمارة ذلك وإنشائه وتجديده من ماله 


إذراقف كتهدا الستار " من واصرت على لتم ماله وصلت جاه ميلقا 
الذي استهلك منه فيما قبل تاريخه فى ثمن مون متقنة وآلات محكمة من جير 


وجبس وأحجار وأخشاب ورخام 00 


1. المقريزي :- الخطط - ج١؟‏ نسخة مصورة عن بولاق - ص 57 7. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وقد كان البيع والشراء للرخام يتم فى أسواق خاصة فى القاهرة حيث السوق 
النشط لمواد البناء التى يعاد استخدامها بداية من الطوب إلى الحجر إلى المعادن 
والخشب والرخام . والواضح أن سوق السلع المستخدمة كان ينشط أكثر عندما 
يتعامل مع المواد الأقل وفرة كالرخام . 

وكانت لهذه الأسواق أهمية كبيرة حيث إنه لكل طائفة من طوائف العمال 
مكان خاص بها . فكانت هناك أسواق للنجارين والنقاشين والمرخمين . وكان 
الكثير من الرخام يباع على شكل أعمدة كبيرة أوصغيرة مثل تلك التي اشتراها داود 
أغا دار السعادة من أجل مسجده فى عام 4١٠٠ه‏ ( ١٠11م‏ ) من الناظر على وقف 
السلطان برقوق , وفى بعض الأحيان كان بمكن بيع الرخام في شكل قطع صغيرة 
بواسطة الاردب . ومن وقت لآخر كانت أرضيات الرخام تباع بأكملها مرة واحدة 
فمثلا رضوان بك قام بشراء الأرضية الرخامية لفناء المدرسة الغنيمية في عام 
48 1155م ) لاستخدا مها فى أعمال كان يشيدها وفى أحيان أخرى كانت 
مبيعات الرخام تتم من مبانى الوقف حيث تسجل المحكمة بعضًا من المبيعات 
التي لابد أن توافق عليها قبل البيع (". 

؟- إعادة استعند ام الرينام القدير:- 

كان يعاد استخداح الرخام بعد قلعه من موضعه ليعاد استخدا مه فى مواضع 
أخرى وذلك لندرة الرخام 7". وتلك كانت عادة المسلمين خاصة فى القرون الهجرية 
الأولى حيث استخدموا الرخام المتلف عن مبانى العصور السابقة أمام ندرة الرخام 


1. جمال عبد العاطي خير الله - أعمال الرخام بالقاهرة - ص -١‏ 7. 
2 أمال العمري :- إعادة استعمال الرخام في العصر المملوكي - دراسات أثرية إسلامية - المجلد الأول /5917١م-‏ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


بأشكاله وأنواعه وأمام الحاجة إليه . هذا وقد تركز جمع الرخام القديم على 
الأعمدة بشكل خاص ذلك لأن عمل العمود يحتاج عادة إلى كتلة رخامية كبيرة حتى 
يتم تفصيله منها فى الوقت الذى لا تفي فيه المصادر الطبيعية بهذا الغرض لاسيما 
وأنه كان يحتاج عادة إلى كمية كبيرة من الأعمدة فى المبنى الواحد . ولاشك أن 
تفصيل العمود ثم نقلة كان يحتاج إلى مجهود ووقت طويل (" , فى الوقت الذى 
مكنهم فيه الحصول على الأعمدة جاهزة من المبانى الأخرى (') . كذلك يعد من أهم 
أسباب التركيز على الأعمدة أنه كان من الممكن شقها طوليا للحصول منها على 
الألواح . كما يكن تقطيعها عرضيا للحصول على الدوائر (". 

ويظهر ذلك في جوامع فوه حيث نم نقل الأعمدة للجوامع من المباني القدمة, 
وفى اللوحة الرخامية بجامع المتولي بالمحلة الكبرى حيث استخدمت في العصر 
المملوكي لكتابة مرسوم عليها 55,ه //57١طاز‏ 5 . 

وأعيد استخدا مها في العصر العثماني لكتابة نص تجديد 1715 ه(]5 0:/10: 

وشاهد قبرفوه الرخامى حيث كتب أولا أسم الآب المتوفى سنة ١٠؟7١اه‏ . 
0 09 . وكتب على الوجه الثاني للرخامة أسم الابن المتوفى سنة 507١ه.‏ 
مان :62 . 

-١‏ مقاطع الينام الطبيميية فى مصر:- 

يوجد بأرض مصر مناطق غنية جدا بأنواع الرخام كما في شبه جزيرة سيناء 
وفى الصحراء الشرقية . خاصة في وادي الديب غرب جبل الزيت فى موضع قريب 
2. مكس هرتس :- فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولمحة في تاريخ فن المعمار وسائر الفنون الصناعية بمصر 


تقريب على بهجت المطبعة الأميرية 505١م‏ - ص 10. 
3.حسين مصطفى حسين - المحاريب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية - ص 58. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


من ساحل البحر الأحمروفى جبل الرخام بالقرب من وادي مياه فى شرقي إسنا 
يدعى ' الدعيج " فى تلثى الطريق بين النيل والبحر ا لأحمر, واستخرج من هذه 
الأماكن نواعان من الرخام استعمالا في العهود الإسلامية . وهذا ما أكده 
"القلقشندى' ويقع في أقصى جنوب الصحراء الشرقية موضع لاستخراج الرخام 
الرمادي الضارب إلى الصفرة لم يستعمل قديما وهذا الموضع يسمى " وادي العلاقى"', 
وفى صعيد مصر أماكن متعددة لاستخراج الرخام فى العصر الإسلامي بصفة عامة, 
وهى منطقة إدفو حيث أنواع من الرخام لا يتطرق الذهن أنها توجد بها ء كما أن 
الرخام السماقى الأحمر وا لأخضر كان يوّتى به محمولا على صفحة النيل من 
محاجر أسوان وغيرها من بلدان بالقرب من الأقصر إلى الفسطاط حيث يتم 
استهدا مه 11 : 


ثائيًا  :‏ المصادر الخارجية للرخام  :‏ 


لقد كان من الطبيعي فى ظل كذثرة المنشآت المعمارية فى العصر المملوكي أن 
تؤدى إلى عجزا لمصادر المحلية على أن تفى بحاجة المنشآت من الرخام مما اضطروا 
معه للبحث عن مصادر خارجية تدهم به لاسيما وأنه كان لديهم من الثروة 
والعلاقات بالدول الأخرى مما يسهل لهم ذلك بالإضافة أن مثل هذا التصرف لم يكن 
غريبا فقد كان متبعا من قبل فى أجزاء أخرى من العالم الإسلامي مثل الأندلس . 

أما هذه المصادر الخارجية لرخام مصر المملوكية فقد حددها المقريزى عند 


حديثة عن رخام جامع ألماس بأنها الشام وجزر البحر وبلاد الروم ومن الراجح قيام 


1. جمال عبد العاطي - المرجع السابق - ص "- 5. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


تجارة للرخام تعتمد على ا لاستيراد من هذه الأقطار وليس على النهب منها بالقوة 
فقط بالبديل :- أن المقريزى تحدث عن وجود فندق للرخام 7 . كما كان يستورد 
الرخام من ايطاليا وياقى دول أورويا وقد ا متدد استيراد الرخام لمصرفى العحصر 
العثماني الذي استعمل فيه كما تقول بعض الوثائق " ..... والرخام الأبيض 
الأفرنجى " . فقد كان العثمانيون يرسلون فى طلب الأعمده الرخامية بالدست من 
كارار. وكانت عمليات الاستيراد من أورويا تقتصر على الرخام وغيره من السلع 
الكمالية فيسئورده التجار الأثرياء ويستخدمونه فى تذيين دورهم وقصورهم . كما 
كان يستورد الرخام فى العصر العثماني من اليونان, وقد أستعمل فى العمارة 
العثمانية بمصر نوع من الرخام يسمى ' المرسينى" لا نستبعد أنة وارد من مدينة 
مرسين الميناء التركى . وكان الرخام يصل إلى مصر عن طريق أزمير كذلك . 

وكانت أهم الثغور المصرية في العصر العثمانى هي الإسكندرية . ودمياط , 
الرخام مع غيرة من المواد . فى حين أختصت كل من دمياط ورشيد بتجارة تركيا 
ويلاد الشام حيث كانت تدفع رسوم جمركية على صناديق الرخام القادمة لهذين 


الميناءين والى كانت تزود بها البلاد مصر!" . 


1 المفويواق:التصدن النتائق جا فتن 331 1 
2 جمال عبد العاطى خير الله المرجع السابق - ص 1-6 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


تقلص استعمال الأحجار إلى حد كبيرني تسجيل الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفر الشيخ ومكن رصدها في نص المزولة المثبتة بجدار مئذنة جامع القنائى 
والتي ترجع إلى العصر العثماني 1١57‏ هداز8 1:00 . ومنذ النصف الثاني من 
القرن الحادي عشر الهجري /السابع عشرالميلادي أختفي استخدام الأحجار 
كمادة لتسجيل الكتابات الأثرية عليها فقد استعاض عنه الفنان بالأفارين 
الخشبية واللوحات الرحامية . 

وأهمميزات الأحجاس . دقة حبيباتها وتجانسها وإندماج أجزائها وسهولة 
تشكيلها ومقاومتها للعوامل الجوية (". 

وتوجد بمصر محاجر عديدة وأهم تلك المحاجر القريبة من القاهرة هى محاجر 
البساتين وأثر النبى وحلوان والمعصرة وطرة وجبل الجيوشى , على أن محاجر 
البساتين وأثرالنبى أحسنها لأن الصفات الطبيعية لأحجارها الجيرية بالذات 
اسن من قية المشاكر الآخري 10 


ولأحجام أنواع : منها الجيرية . الطفلية , الجبسية , السليسية الرملية . 


1. ومن أمثله الكتاب على الحجر بالقاهرة في الفترة العثمانية -١‏ نص التكية الكلشنية 9477- ١1471ه‏ ونص مقصورة 
الأمير نورون ١414ه‏ ونص سبيل الأمير محمد 54١١٠ه‏ » ونص منذنة البرديني 7/8١٠١ه‏ . 

2. محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار - ص" . 1 

3. و. ف هيوم :- أحجار البناء فيما جاور القاهرة في الوجه القبلي - ترجمة على فهمي » القاهرة المطبعة الأميرية 
م-ص ,19-١١‏ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


-: الأعمار ال مرية‎ -١ 

هى فى جوهرها عبارة عن كربونات الكالسيوم ' كاك 71 " مخلوطة بجواهر 
أخرى كالسليس والألومين والمانيزيا وبعض الأكاسيد المعدنية . ولوأن نسب هذه 
المواد فى العادة صغيرة, وهذا النوع من الأحجار يتباين بدرجة عظيمة فى النوع 
والصلابة وأغلبها يوجد على هيئة طبقات فى باطن الأرض ويوجد هذا النوع من 
الأحجارفي أماكن متفرقة فيما بين إسنا ونقطة تبعد عن أسوان وفى الماكس 
بالإسكندرية وضواحي السويس (" . 
؟- الأعماء الطفلية :- 

تمتاز الأحجار الطفلية بأنها لا تفورولا تحدث منها شرارات عند مصادمتها 
للفولان . 
-٠‏ الأجمار ا مبسية :- 

مثل الأحجار الطفلية لاتفور بالحوا مض وهى تمتازبأنها رخوة هشة قابلة 
لامتصاص رطوية الهواء 7 . 
5- الأعمار السليسية :- 

هذا النوع من الأحجارلا تفور بالحوامض , وهى تعطى شرارات عند 


مصادمتها بالفولانذ. ومن أحسن أنواع اللأحجار السليسية هوحجرالصوان 


دار الكتاب المصسري 65م دص 5 
2. محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار-. ص ؛ » ص .١5‏ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


والجريس وأحجار الطواحين , ويوجد فى المنطقة الممتدة من أسوان إلى أخر 
شلالات الفيلة . 
د- الأعمار الرملية : 

تتكون من ذرات من الكوارتز متجمعة بعضها بمادة لاصقة وهى السليس 
أوالألومنيا أوكربونات الجيرأوالمغنسيا , ويوجد على التلال الواقعة على جانبى 
نهر النيل من منطقة إسنا وفيما وراء أسوان بين كلابشة ووادى حلفا 7" . 


وقد ورد ذكر بعض أنواع الأحجار . بالوثائق التارينية منها  :‏ 


.١‏ الحجر الفص النحيت وهو نوع من الحجر المهذب استعمال فى بناء معظم 
العمائر المملوكية . ويكون على هيئّة مدا ميك من اللونين الأبيض والأحمر. 

؟. حجر غشيم ويقصد به الحجر غيرا لصقول . 

الشكر ا بيصت 

؛. حجر عجالى كبير"مقاس «»1٠١ «9١‏ 105 سم " وهى أحجار ضخمة أعد لها 
العجول لسحبها ونقلها من الجبل ومن ذلك الحين أطلق المعماريين على 
الحجارة الكبيرة أسم عجالى " ("). بالإضافة إلى هذا توجد بعض أنواع أخرى 


من الأحجار - أطلق عليها بعض الاصطلاحات من أهل الصنعة . 


- محمد عارف :- المرجع السابق - ص 7 . 
2. حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية » ج١-‏ ص .١117‏ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة افر (لشيغ 


إعداد الرخامدوا حجر للكثاب : . 

كانت اللوحة الرخامية والحجرية تمر بعدة مراحل فنية تبداً هذه المراحل 
باختبارالمادة المراد الكتابة عليها سواء أكانت من الرخام . الحجر. الجص . 
المعادن . الخشب , الزجاج . النسيج وهما المواد التى استعملت فى كتابة الكتابات 
الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ . أما بالنسبة للوحة الرخامية والحجرية ففى 
البداية كانت تتم عملية قطع الرخام أو الحجر من المحاجرء وتبدأ هذه العملية 
بتحديد شكل مستطيل أو مربع أو دائرى أو عمودى ' إسطوانى " وذلك بإستخدام 
الفحم أو أى لون أخرء ثم تجرى بعد عملية التحديد هذه عملية القطع . وذلك 
باستخدام القطاطيع ('). من جميع الجهات التى تم تحديدها إلى السمك المطلوب 
ثم يلى ذلك عملية النشروتتم باستخدام مناشيرلا أسنان لها تحرك بالأيدى وتسقى 
بالماء والرمل حتى يتم النشرء وكانت تتبع عملية النشرعملية الصقل وهى التى 
يطلق عليها اسم الجلى , وكان الغرض من عملية الصقل معالجة العيوب التى 
دنخلفت عن عملية النشرء وذلك بحك السطح المطلوب صقله , وتستمر هذه العملية 
حتى يصبح سطح القطعة أملسا ويبدو واضحا وبالنسبة لما يتخلف من عملية 
النشر من خروق . فكان يتم معالجتها أما عن طريق ملئ تلك الخروق بالمعجون , 
وإما بحك القطعة باستخدام قطعة من الرخام والماء والرمل لتنعيمها !" . ولقد 


تطورت عملية تهيئة الحجر والرخام للكتابة على مر العصور التاريخية المختلفة , 


1. القطاطيع :- ألات صلبة تستخدم في قطع الأحجار والرخام . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وهذه تتطلب من الكاتب أو الحافر تصميما كتابيا مسبقا على الورقة ثم توضع على 
اللوحة الرخامية أوالحجرية المخططة خطوط أفقية مستقيمة على مسافات 
متساوية . وكان يتم ذلك باستخدام الخيوط . ويكتب النص فوفها بالمداد ثم يحفر 
ماحولها بآلات دقيقة ثم تسوى متون الحروف حتى تبدو ملساء (). وذلك 
باستخداح الأزميل والدقماق . 
إستخدام الخطاط أو الكاتب أسلوبين لنقش الكتابات على الرخام والحجر وهى : . 
.١‏ الحفرالفائر: ‏ وهذه الطريقة من الحفر يستلزم قبل تنفيذها تحديد الشكل 
الخارجى للعنصرالمراد حفره ثم يقوم الفنان بحفر العنصر نفسه . 
؟. الحفالباءز : . ويتم فيه تحديد الشكل الخارجى للعنصر أيضا ثم يقوم 
الفنان بحفر ا لأرضية حوله بحيث يصبح العنصر نفسه أعلى من مستوى 
الأرضية (). 
ولا كان إسلوب الحفر البارز من السهولة بمكان عن أسلوب الحفر الغائر, 
أصبح الأسلوب المميزوالمفضل فى تنفيذ النقوش الكتابية على المواد الصلبة , 
وكانت عملية الحفر أوالنقش تتم ببطيء شديد وعناية فائقة . ولابد للقائم بهذه 
العملية أن يكون على درجة كبيرة من المهارة والحذق/" . وكان يقوم بتلك الأعمال 
الفنية للرخام . المرخم وهوالمشتغل بجميع أعمال الرخام من قطع وثقل ونقش 


- إبراهيم جمعة :- دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة‎ . ١ 
.56© دار الفكر العربي - 154١م - ص‎ 
2 . (لل) معطعة أع (لا) انول‎ ١ عله[ روعت عصبظط م 5عاع51‎ |١ عألق» عا‎ 327 |. 
,/65 إبراهيم جمعة :- المرجع السابق - ص‎ 5 


بوحص حت سح و وو 7 ل ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الكتابات على الرخام من لوحات تأسيسية أو مراسيم أو أبيات شعرية وشواهد 
قبوروآيات قرآنية (). ويجوارا لمرخم يوجد الحجارء وهو المشتغل بجميع أعمال 
الأحجار من قطع . ونقش وهناك أيضا الخطاط أو الكاتب كان يتولى القيام 
بعملية كتابة المرسوم أو اللوحة التأسيسية . وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد 
اللغة والتمكن من الكتابة , وأطلق أيضا عليه الناسخ لأنه يقوم بنسخ المراسيم 
أوالكتب إلى عدة نسخ . ومن الفنانين أيضا النشارء وهوالمشتغل بنشرالحجر 
أوالرخام حسب المساحات المطلوبة ومن الفنانين أيضا النحات أو الحفارا لمشتغل 
بنحت أو حفر الكتابات , كما أطلق على الحفار فى العصر ال مملوكى النقاش , 
وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد اللغة والتمكن من الكتابة لأنها عملية لابد 
للمشتغل بها أن يكون على مهارة عالية وحذق فى تنفيذها (". 


1. حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية - دار النهضة العربية- ج”- ص75١١-‏ /1/ا١1,‏ 
2 المرجع نفسه :- ج١-‏ ص 7١54؛‏ ص 575 » ج7- ص 117١1ء‏ ص 17174ء ص 217174 ص 785 ,١‏ 


تت 7 8902 7 بيبخ اب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


يعد الجص ثالث المواد الني نفذت بها الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر 
الشيخ ورغم أنه لم يوجد له أمثلة سوى مثالين فقط الأول أعلى باب مدخل ضريح 
أبوالنجا بفو«آة 7:08 . والثاني أعلى باب مدخل ضريح النميرى بفوه ١٠٠1ه‏ 
م08 5و:!:: : 1 
لغويا معرب عن الفارسية كج ومنه الآرامى .والقص لغة فى الجص , 
وقال العرب قصص وجصص وهو أيضا بالتركية والكردية (". 
والجص في الفن هوالملاط الجميل ويستعمل من الرمل والماء والجير والجبس , 
وأحيانا رخام ترابي ومادة رغوية فى نسب منوعة (). 
وهويتكون من كبريتات الكالسيوم ' كبريتات الجير'" محتوية على الماء 
ومتحدة به اتحادا تاما(". ويستخرج من الجبال الني بين أسوان . وجنوب مدينة 
إسنا ولهذا اختاره قدماء المصريين لإقامة مبانيهم العظيمة نظرا لسهولة استخراج 
الجص ولأن نقلة ميسورلا كلفة فيه لقرب المسافة بين مناجمه والنيل ). 
وأماكن استخراجه ني الوجه البحري في غرب الإسكندرية وفى المنطقة 
الواقعة بين الإسماعيلية والسويس كما يوجد في الفيوم . وأيضا المنطقة التي نمتد 


- محمد راشد حماد عيسى :- أشغال النجارة في مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية عصر الدولة الحديثة‎ . ١ 
.7 ص7‎ -١11515 رسالة ماجستير غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة‎ 
.58 معجم الألفاظ الفارسية - ص‎ - 
.75 محمد محمد أمين ». ليلى على إبراهيم - المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية - ص‎ - 
2 . 156 املا - للع ملظم 13أ0عمماعلإاعووط‎ 25 - 2. 8. 
.١77ص‎ - الفريد لوكاس - المواد والصناعات عند قدماء المصريين‎ . ” 
جمال عبد الرحيم - الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في العصر المملوكي البحري ( رسالة‎ . 5 
.7 ماجستير غير منشورة من كلية الآثار جامعة القاهرة 31/85١م) - ص‎ 


للستت يي 77 12 -------7ااا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


جنويا من القاهرة إلى بنى سويف . والجص مادة رخوة هشة وقايلة لامتصاص 
رطوية الهواء وأغلبه غير صالح لإنشاء البناء ولكنه يخدم فن إنشاء المباني خدمة 
عظيمة فضلا عن سرعة فعل أدوات النحت فى زخارفها وسهولة تشكيلها بالإضافة 
إلى سرعة إتقانها وإراحة الأعين الناظرة تجاه تلك الزخارف فتساعد بدورها على 
الشعور بالبهجة ونعيم الحياة . وعلى الرغم من استعمال الجص في الزخرفة بكثرة 
والرخام أخذت السيادة العظمى في الزخرفة . وذلك لصلابتها عن الجص الذي يتأثر 
بالأحوال المناخية . أما الزخارف الكتابية فلقد غلب عليها النصوص القرآنية 
الكريمة كماني كتابات العقد أعلى باب ضريح جامع النميرى بفوه ١٠٠٠١ه‏ 
50 :5 فقد زخرف كوشة العقد بكتابة سورة الكوتر بالخط الكوفى المريع . 
ولفظ الجلالة كما في كتابات كوشة العقد الثلاثي المدبب أعلى باب ضريح قبة 
أبوالنجا بفو«]ز8 7:32 وعبارات دعائية بالإضافة إلى النصوص الجنائزية 
والأدبية والتاريخية . وآيات للصلاة على النى + كذلك آيات قرآنية تدل على 
التسبيح والشكر للّه تعالى . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


) الطرق الصناعية التي استخرمت ف تنفيز تلك الثتابات ) 


طريقة ا مف رالباش على الجدران :- 
تتم هذه الطريقة بالحفر على الجص مباشرة بعد تفريغ وتسوية مسطحات 
الجدران تم تهذب بالنحت بعد جفاف الجص . ويكون التصميم هنا مسطحا 
يختصرفيه التجسيم بحيث تظهر ا لأشكال الزخرفية . وكأنها على مستوى واحد 
خالية من الروح الآلية المملة التي تسود الزخارف المصنوعة بالقالب وأغلب 
الزخارف التي تستخدم بهذه الطريقة هي الزخارف الكتابية حيث يلاحظ كتابة 
الآيات القرآنية مثلا تتم مباشرة دون تكرارها على الجدران وإذا كبرت المساحة 
المراد زخرفتها بهذه الزخرفة فغالبا ما تأخذ مقاساتها على الجدران وتعمل في 
وحدات منفصلة على الأرض وترقم هذه الوحدات وترتب عند وضعها على الجدران 
خوفا من أن يكون الفنان المنفذ لهذه الزخرفة لا يعرف العربية أو غير حافظ لآيات 
القرآن الكريم (") 
الفنان يحفر الرسوم ولا يطبعها بالقالب كما هو متبع في الأندلس . وبعض 
الأقطارالإسلامية لذا تمتازالزخارف الإيرانية بالدقة والجمال خالية من الروح 
المملةالمستعملة بالقالب ولقد نفذ الكاتب الكتابات على الجص بمحافظة 
كفرالشيخ بهذه الطريقة (" 
١‏ 0 م 2 السلحدار 47/اه/ 1745م تظهر في الأشرطة الكتابية التي تذين 
ام خلصة اراز القراني واكماني الذي ينوج ثبة وايوان علا الديد شجك ٠‏ رفي مئوسة الساطان حسن 


' لاهلا :5كلاه/ كه5١-‏ - 1515م " تظهر بوضوح في الطراز القرآنية التي تدور بإيوان القبلة الرئيسى وصحن 
كل من المدرسة الفرعية الحنفية » والمدرسة المالكية . 


- المرجع السابق - ص .١5‏ 


لي سس 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


؟. طريقة القالب :- 
تتم هذه الطريقة بعمل هاذج أصلية يستخرج منها قوالب والتى بدورها 
يستخرج منها العناصر المطلوبة وتتبع هذه الطريقة المراحل الآتية :. 
© عمل النموذج نفسه ويجب أن يكون مطابقا للعنصر الزخرفى المراد تكراره . 
© يبدأ في حفر النموذج مع مراعاة أن تبدأ بالعناصر الكبيرة الخارجية ثم الأقل 
إلى الداخل وفى هذه الحالة تظهر الزخارف بارزة فوق الأرضية الغائرة مع 
مراعاة المحافظة على زخارف هذا النموذج لاستخدا مه مرة أخرى في حالة 
تكرار العناصر الزخرفية الواحدة على الجدران ومطايقة بعضها البعض 
ويسميه أهل الصنعة أسم ' فارغ " أو" قالب سلبى ' . 
© بعد الانتهاء من عمل النموذج المزخرف والمطلوب يتم دهانه بمادة دهنيه 
لتمنع التصاق الجص اللين الذي يصب فيه لاستخراج الكمية المطلوبة . 
© تبدأ بعد ذلك عملية الصب في هذا الفارغ بمعنى استخراج صورة النموذج 
الأصلي للقالب وهذا ما يسميه أهل الصنعة ' الفارغ " أوالنسخ الايجابية. 
ويجب مراعاة مليء التجاويف خاصة الدقيقة فى أثناء عملية الصب هذه . 
وذلك بنفخ الجص السائل بشدة حتى تنطبع تفاصيل أجزاء النموذج صغيرها 
وكبيرها . ولصناعة القالب السلبى غالبا ما يستخدم مادة صلبة فإما تكون 
من مادة الجص ذاتها ويجب أن يكون هذا النوع الجيد الشديد الصلابة ولا 


يتعرض مطلقا للهواء والرطوبة ('). وأحيانا أخرى تستخدم مادة الطين لعمل 


1. لويس لوزيل :- فن الحفر - تعريب زكي حاتم - القاهرة 1977 ص © . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


القالب السلي حيث تأخذ من هاذج من الخشب ثم تحرق هذه القوالب 

الطينية لإكسابها الصلابة 7 , 

وهناك ملاحظة نجدها في القالب ذي التصميم الهندسي . وهو وجود عناصره 
الهندسية تتركزفي نقطة واحدة من بداية القالب إلى داخله لذا يتطلب هذا دقة 
الإتقان والدراية الهندسية للصانع . 

وهذه هي المراحل التي تتم لعمل القالب إلا أنه إذا استخدم عنصر زخرفي واحد 
معين أهلك قالبه وتجزأ إلى قطع صعيرة . وهذه الطريقة يطلق عليها أهل الصنعة 
' الفارغ الهالك ". أما إذا تكررت الواحدات الزخرفية أكثر من مرة يصعب ذلك 
تحطيم القالب وتجزئته . وهذه الطريقة يطلق عليها أهل الصنعة بالقالب 
" الفارغ غير هالك " وتتميزالأخيرة بسرعة الإخراج وسرعة الإنجازوبها يستطيع 
الفنان تلبية الطالبات الكثيرة التي تطلب منه لهذه الزخارف بالإضافة إلى ذلك 
أنها غير باهظة التكاليف . والمعروف أن معظم الزخارف الجصية كانت تتم بهذه 
الطريقة نظرا لتكرار الواحدات الزخرفية في المبنى الواحد لاتساعه أحيانا وكبر 
مساحة المناطق الجدارية المراد زخرفتها بالجص أحيانا أخرى . 

مثال ذلك بعض النوافذ الجصيه ذات الأحجبة المفرغة لجامع الظاهر بيبرس 
0ه سنة 1777م , ولقد عرف الفرس هذه الطريقة جيدا ومن المحتمل أيضا أنه لم 


يسبقهم فن في عملها بل أخذوا يفكرون في طريقة أخرى تمنع تشوه آلواح الجص 


1. فريد شافعي :- زخارف وطراز سامراء - ص ". 


0ك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


عند نزعها من قالبها فاهتدوا إلى طريقة الحفرا لمشطوف (). حيث تدلنا الآثار 
الساسانية على روعة الزخارف بأنواعها بهذه الطريقة والني انتشرت في هذا القطر 
عنه في ا لأقطارالإسلامية الأخرى (". 

وأغلب الظن أن الفنانين الفرس أثروا بدورهم على الزخارف الإسلامية 
خاصة في زخارف مدينة سامراء حيث يرى الحفرا لمشطوف أو الحفرالمائل بدلا 
من طريقة الحفر العميق خاصة بطرازها الثالث . 
. طريقة التحزير:- 

تقتصر هذه الطريقة تقريبا على زخارف من نوافذ والقباب والماذن فبالنسبة 
للنوافذ غالبا ما كان يعمل لها موذج لقالب يتكرر من خلاله عدد كثير من 
الواحدات حسب الطلب فتبدوا على الجدران وقد أصطفت متساوية و متشابهه , 
وهى الروح الآلية المملة . أما في حالة عدم التكرار للنموذج فيكون لزاما على الفنان 
عمل نموذج واحد ليحطمه في أثناء استخراج الشباك المطلوب . وهو النموذج 
الايجابي وتتبع هذه الطريقة طريقة الصب السابقة إلا أن عناصرها الزخرفية تنفذ 
بالتخريم . وظهرت هذه الطريقة في العصرا لأموي ني نوافذ جدران قصرخرية 
المفجر(". وفى نوافذ الجامع الطولونى . واستمرت حتى العصر المملوكي . أما 
بالنسبة للمآذن والقباب فيتم غالبا تخريم زخارفها في أماكن وضعها فلا يتطلب 
الأمرهنا عمل قوالب حيث يندر تكرار العناصر الزخرفية نتيجة لضيق المكان هذا 
الححد عد درون سر وق ف لون اودع روا فى مستبي لد الاين تا ب انار ةباقن 

المصرية ص .١57‏ 


2. فريد شافعي - المرجع السابق - ص 8» وص”7١.‏ 
3. نعمت إسماعيل علام - فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية ص 77. 
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بالإضافة إلى إتاحة الفرصة للفنان المزخرف في إظهار مواهبه الفنية فى هذا النوع 
فى القن 

هذه الطريقة الصناعية كانت تستعمل بكثرة في بلاد الأندلس فنرى المآذن 
والنوافذ والقباب تبدوا وكأنها صنعت بأيدي ماهرة . وهى التي أثرت بدورها في 
زخارف مآذن وقباب ونوافذ عمائر مصر الإسلامية لاسيما في العصر المملوكي . 
. في تلوين المص :- 

وتنكة هدح الظريقة ]هنا يخلها الأتوان مره ماةة احص ووه ساكلة وإننا أذ 
تطلى الجدران بالآلوان بعد زخرفتها على الجدران . ولقد عرفت هذه الطريقة في 
مصر الفرعونية مثال ذلك أطلال قصر أمنحتب الثالث في جنوب معبد مدينة هابو 
بالبرالغربي بالأقصروفى قصور ومنازل العمارنة 7" . إلا أن هذه الطريقة انتشرت 
في الفن المغربي والأندلسي بل وغالوا في صناعتها وخير مثال ما هو موجود في 
الزخارف الجصية لجدران قصر الحمراء بغرناطة . وعرفت هذه الطريق أيضا في 
إيران خاصة في مبانى نيسابور. وظهرت أيضا في تزيين جدران الأبنية في الفن 
الهندى المغولى بشكل كبير!". 

ولقد استخدمت هذه الطريقة بمحافظة كفر الشيخ في تلوين الكتابات بجامع 
النميرىدازظ 85:0 . وقبة أبوالنجا بفو<08: (2© . 


2 زكي محمد مين :- فتوج الإأسبلام: - طن 14. 


يبي »لي ___حححبببب 
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. استعدام الزهاع ني الجص :- 

ويستعمل الزجاج الملون خاصة ني تنفيذ بعض آيات القرآن الكريم . وطريقة 
تنفيذها بوضع كتل الزجاج على الجدران المزخرفة بالجص تتمشى وطبيعة 
الحروف الكتايية من خنت اتحناءات: و اسعقامات وتيناتات الحروف» :وقد غلت 
عليها اللون الأرجوانى واللون الأخضر بالإضافة إلى الآلوان الزاهية الأخرى . 

وشاعت هذه الطريقة في زخرف الأبنية وجدران العمائر بمدينة الزهراء . 
وتضمنت آيات قرآنية وأبيات شعرية ترجع إلى العصر الأموي في الأندلس (" . 
وكذلك انتشرت في الشرق الأقصى في الفن الهندي المغولي . ولهذه الطريقة في مصر 
بصفة خاصة مثال وحيد يرجع للعصر المملوكي البحري يتمثل فيه الزخارف التي 


تعلو محراب قبة أحمد بن سليمان الرفاعي!" . 


1. محمد عبد العزيز مرزوق :- الفن العربي في الأندلس وصقلية - ص 57. 
2 حسن عبد الوهاب :- مجلة الهندسة 571١م‏ عدد 5 - ص .,١55‏ 
جمال عبد الرحيم إبراهيم :- الزخارف الجصية في عمائر القاهرة - ص ١؟-‏ ؟1. 
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اج ا 


تعتبرالمعادن أحد المواد الخام الني نفذت عليها الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرين المملوكي والعثماني فقد وجدت ثلاثة نهاذج 
للكتابة على المعادن اثنين بجامع سيدي إبراهيم الدسوقي بدسووراز8 020:81 
وأخرى بقرية (محلة أبوعلى) ركنن 37 والدريكرو وشف الحصضق 
المملوكي العصر الذهي للصناعات المعدنية في القاهرة إذ وصلت فيه منتجاتها إلى 
قمة نضجها الصناعي والفني وساعد على ذلك رعاية السلاطين المماليك للفن 
والفنانين في عصرهم مما كان له أكبر الأثرني كثرة ما أنتجته القاهرة من 
الصناعات المعدنية الني اتسمت بدقة صنعها وغنى زخارفها بالكثير من العناصر 
النباتية والهندسية ورسوم الكائنات الحية الآدمية والحيوانية . 

وقد ميزت الصناعات المعدنية القاهرية يكثرة ما عليها من كتايات عريبية 
بالخط الكوفي الزخرفى والخط النسخى وخاصة الثلت الذي يعتبر أحد الفروع 
المشتقة منه , وتعتبرالكتابات العريية بصورها المختلفة إحدى الخصائص الهامة 
التي ميزت المنتجات المعدنية القاهرية في العصر المملوكي (". 

وقد ورث العثمانيون صناعة المعادن جميعا. كما عرفوا أيضا طرى الزخرفة 
المختلفة ولكن إقبالهم على استعمال البرنز كان قليلا . واستخدا مهم للحديد 


والصلب كان كثيرا . وكان للحصول على معدن النحاس أما بتعدينه واستخلاصه 


1. حسين عليوه :- القاهرة » تاريخها » عنونهاء أثارها - المعادن - ص7/ا؟. 
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من الأماكن الموجودة بالأراضي المصرية أو بجلبه من البلدان الأخرى المتوفريها, 
وقد وجدت خامات النحاس بمصرفي منطقتين الأولى في شبة جزيرة سيناء في 
مناطق وادي النصب الغربية ووادي السمرء والثانية في بعض مناطق الصحراء 
الشرقية حيث كان يعثرعليه في وادي عرية بالقرب من خليج السويس وفى جبل 
" عطوى " جنوبي الأقصر بالقرب من ساحل البحرالأحمروغير ذلك من مناطق 
الصحراء الشرقية (). 

ومة مصدرآخرهواستيراد المواد من البلدان الأخرى . وقد ساعد على تنشيط 
حركة الاستيراد ما كانت تنعم به مصر من رواج اقتصادي كبير ونشاط تجارى 
واسع تجلى في تبادل كثير من السلع بين مصر والهند والصين وأورويا وخاصة مع 
المدن الإيطالية . أما طريقة زخرفة المعادن فتقوم على الطرق . وتقوم على الصهر في 
' قوالب ' وتقوم على الحزوعلى التثقيب أوالتخريم , والتكفيت , وعلى الترصيع 
بالمينا أو بالأحجار الكريمة (". 

وكانت تتم الكتابة بطريقة الحفر الغائر أوالبارز, وكان يتم فيها رسم 
الكتابات المطلوب تنفيذها على سطح الألواح النحاسية بحيث تكون واضحة 
التفاصيل ثم يقوم النقاش بحفرالزخارف المرسومة أمامه وذلك بواسطة قلم 
معدني خاص ( محفار) بالدق عليه بمطرقه أوجاكوش ويراعى إمالة يده الممسكه 
بالقلم ميلا خفيفاً حتى يعطى الكتابة المحفورة مظهر الإتساع من أعلى والضيق في 
العمق . وهذا يتطلب المهارة الفائقة في حفر الزخارف الكتابية حفرا بارزا . 


1. الفريد لوكاس :- المواد والصناعات - ص 9971 96؟, 
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كان ١‏ كفن 


٠ 


وتعتبرا لأخشاب من أكثرالمواد الخام أهمية بسبب انتشار مصادرها 
الطبيعية في أجزاء شتى من العالم, ولما تمتازبه من خواص فنية . وسهولة في 
التشغيل . ورغم أن مصر كانت تعتمد على الأخشاب المحلية كالجميز!"), والسنط 
واللبخ (", والزيتون والأثل والنخيل (". 

والنبق وغيرها )إلا أنها لجأت إلى الاستيراد من الخارج ). وكان جنوب 
أورويا وسوريا والهند من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من الأخشاب "). إلى 

وهناك نوع من الخشب يعتبر أكثرا لأخشاب استخداما في أعمال الآثار 


والتصميمات ويعض أنواع الخرط . وهو خشب الزان فهو يجمع بين الليونة 
والصلابة ") , 


.31 وارنرهيرت :- أشغال النجارة العامة . ترجمة عبد المنعم عاكف ( القاهرة ليبزج 19117١م) - ص‎ . ١ 
. 3507 ؟ . ياقوت الحموي :- معجم البلدان - جا - ص‎ 
,5054 حسن الباشا :- و أخرون - القاهرة تاريخها وفنونها وأثارها ( القاهرة ١97١م)- ص‎ . ” 
نعمت أبو بكر :- المنابر في مصر في العصريين المملوكي والتركي - رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآثار‎ - 
.١١ص‎ - م١575‎ - جامعة القاهرة‎ 
محمد عبد العزيز مرزوق :- الحياة الفنية في مصر الإسلامية من الفتح العربي إلى الفتح التركي - تاريخ‎ . : 
. 557 لمجلد الثاني - ص‎ ١- الحضارة المصرية‎ | 
.71١ فريد شافعي :- العمارة العربية في مصر الإسلامية - المجلد الأول - عصر الولاة - ص‎ . 5 
.56054 حسن الباشا :- المرجع السابق - ص‎ - 
.17 صلاح هريدي :- الحرف والصناعات في عهد محمد على ( القاهرة 9185١م) - ص‎ - 
نعمت أبو بكر :- المنابر الخشبية في مصر حتى العصر المملوكي - ( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية‎ . 5 
.2565 م ) ص‎ ١154 الآداب جامعة القاهرة‎ 
10هآلاه) 1 . املا .5عاعاناطه 6أأم00 أمعاوءمظ عط[ :ععاأن6‎ 1884( 8. 
.56 5 /ا . حسن الباشا :- المرجع السابق - ص‎ 
.55 مصطفى أحمد :- خامات الديكور - القاهرة - دار الفكر العربي - ص‎ 
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ويعتبرالعصرالمملوكي بدولته البحرية والبرجية (/357-55ه / 175١‏ 
17م) أغنى فترات التاريخ المصري الإسلامي مما تخلف عنه من تحف خشبية 
متنوعة استخدمت في زخرفتها أساليب متعددة عكست مظاهر الرخاء والثراء 
الذي وصلت إليه مصر في ذلك العصر. 

وكان لظاهرة انتشار العمائر الدينية والمدنية . وكأنها نوع من التنافس بين 
السلاطين والأمراء سبب رئيسي في تلك الكثرة الهائلة من التحف . هذا ولقد كانت 
العناية بالمسجد ومده بالأثاثات اللازمة مجالا لارتقاء الفنون الإسلامية , ويلوغها 
القمة .هذا العصر خلف لنا أعدادا هائلة من المساجد التي أحتفظت بالكثير من 
أثاثاتها . ومن ثم كانت هي المصدر الرئيسي إلى أمد دور التحف الشهيرة في العالم 

فإلى جانب انتقال الحفر على الخشب انتشرت الزخرفة بالتطعيم والترصيع 
فضلا عن ازدهار أسلوب الزخرفة بالخرط خاصة في المنازل المملوكية فيما عرف 
بالمشربيات أو"المشرفيات" الني كان منها الغرض حجب النساء عن أنظار الرجال 
ومكنهن ني الوقت نفسه من التطلع خارج المنزل أو مشاهدة الحفلات التي كانت 
تقام بداخلة (". والى جانب استخدام المشرييات في المنازل استخدمت أيضا في 
المساجد والأضرحة والوكالات ومختلف العمائر الإسلامية . وكوحدات زخرفية في 


الأثاث والأبواب والنوافذ كذلك في أحجبة الكنائس (' . 


- مجلة منير الإسلام‎ - ١ جمال محمد محرز :- زخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الإسلامى - العدد الأول السنه‎ . ١ 
. ١١ص‎ 
2 م . 1981 . قكاناهامقالطا أه أكث لطقاذا أ0 ع©55325أ2صوظ : الثث مأوع.‎ . 7 
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وكانت فتحات العيون فى المشربيات تتفاوت اتساعاً وملا أحياناً بالقطع 
الأخرى من الخشب المخروط أو رسوما وذلك بترك العيون الأخرى واسعة لتكون 
أرضية يظهر فيها الرسم أوالكتابة ومن أمثلة ذلك قاطوع من الخشب المخروط 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . وقد ملئت بعض عيونه بقطع من 
الخشب المخروط أيضا لتؤّلف رسم منبر ومشكاة (". 

ولعل جملة المنابر الخشبية التي خلفها لنا العصر المملوكي يما نحويه من 
زخارف بالحفر والتطعيم والخرط . والتجميع يشهد بإتقان الصناعة في ذلك العصر. 
وقد شهدت الفترة العثمانية ظهور بعض الأساليب الصناعية والزخرفية الجديدة 
في مجال صناعة ا لأخشاب بعضها مت بصلة إلى الأساليب المملوكية والبعض 
الأخريعتبروليد هذه التجرية والفترة . كما أحدث النجارون بعض التطور في الشكل 
العام للتحف الختبية (". 

ويلاحظ أن معظم الكتابات التي وردت على التحف الخشبية نفذت بطريقة 
الحفر البار: (). 

وكانت الكتابات عبارة عن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأحياناً بأسم 
صاحب المنشأة والتاريخ وتوقيع الصانع!"). 

ولقد نالت محافظة كفر الشيخ من الأهمية من الحكام قديماً وعلى الأخص 
فوه . وقد جاء ازدهار مدينة فوه في العصر المملوكي عقب حفر خليج الإسكندرية 
2 ربيع حامد خليفة :- فنون القاهرة فى العهد العثمانى ( ١5107‏ 1805 م ) الناشر مكتبة نهضة الشرق - ص 155 . 


3. المرجع نفسه ص ١59‏ 
4. المرجع نفسه ص ١18‏ . 
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فيذكر المقريزى ' أنه حسن السلطان الناصر محمد بن قلاوون حفره وذكرله ما في 
ذلك من منافع أولها حمل الغلال وأصناف المتجر إلى الإسكندرية في المراكب وفى 
ذلك توفير للكلف وزيادة في مال الديوان وثانيها عمارة . ما على جانبى الخليج من 
الأراضي بإنشاء الضياع والسواقي فينمو الخراج بهذا هوا كبيرا وثالثها أنتفاع 
الناس به من عمارة بساتينهم وشرب مائه . فأعجب بذلك السلطان " ( . 

وأمربحفرحليج الإسكندرية من بحرفوه في مدة أربعين يوما . وكان أول 
من حفر خليج الإسكندرية . الإسكندرليمد مدينة أسكندرية بالمياه وكان الخليج 
يبدأ فمه إلى الشمال من فوه وتغيرفم الخليج أريعة مرات حتى عصر الناصر والجزء 
الجديد بمتد من العطف على الشاطئ الغربى لمدينة فوه حتى يلتقي بمجرى الخليج 
القديم عند كفر الحمايدة " شمال دمنهور " وسمي هذا الجزء الجديد الخليج 
الناصري 7 . وهذا للعيوب الملاحية لمصب رشيد في البحر وذلك لوجود أكوام 
الكان هك اناك نكن الس او عار 

وهذا العامل التجاري الذي لعبته مدينة فوه منذ أقدم العصور وازدهرت في 
عصر المماليك حيث كانت ترد إليها السفن محملة بالأخشاب من لبنان وسوريا 
وأوريا . ثم تنقل عن طريق فرعى النيل إلى القاهرة . 

أمافي العصر العثماني فبرغم أن التجارة حولت إلى رشيد فلم تهمل فود 
ومحافظة كفر الشيخ بصفة عامة ولقد أخذ الحكام في تذويدها بالأخشاب 


والاهتمام بالعمائر والدليل على ذلك وجود النصوص على ا لأخشاب والتي تعود إلى 


1 المقويزى ::«الخطظ ندج عاض ١3‏ 
2 عمر طوسون : - تاريخ خليج الإسكندرية - ص 3١‏ . 
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العصر العثماني سواء بالعمائر المدنية أوالدينية كالمنابروالمقاصيروالأسقف 
والأرضيات والأعمدة والسلالم والخزائن والآواوين . وحوامل المصاحف وكراسى 
قراءة للمصحف وغيرها 7( . 

كما أسهم النجارون بنصيب كبير إلى جانب غيرهم من الفنانين وأصحاب 
الحرف الأخرى في ثراء العمائر يبمحافظة كفر الشيخ وتذويدها بقطع الآثناث 
المناسبة والقطع الفنية التي تكشف عن روح العصر ومدى ما بلغته الحياة من 
الرخاء الإقتصادي والتقدم . وكانت الأخشاب مادة سهلة لتنفيذ العديد من 
الأساليب الفنية الزخرفية نظرا لقابلية تشكيلها , وتنفيذ الزخارف عليها 
بالأساليب الفنية المختلفة التي تنوعت بين الحفر والخرط والتطعيم , وغيرها 7". 


1. عبد القادر عابد وفتحي السباعي :- الحفر - القاهرة -١55‏ ص 58. 
2. حسن الباشا و آخرون : القاهرة » وتاريخها وفنونها وأثارها - المرجع السابق - ص .45١‏ 
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© © أنواع الأخشاب © © 


10 شب الصنوبر‎ .١ 

وينبت فى سوريا وآسيا الصغرى ومنطقة البحر المتوسط 7( . ومنه الصنوبر 
الأصفرالمعروف بالموسكى . ويتميز بلونه الأصفر الفاتح وأليافه القوية . ويحتوى 
على مادة صمغية كبيرة . 
ومن أهم مميزاته : 

أنه يوجد بأطوال كبيرة . وهى أنواع موسكى شهرة .١‏ 7.7057 . 

ويعاب عليه عدم قابليته للصقل , وكثرة العقد والعيوب , وعدم الحصول على 
سطح جيد من هذا الخشب (". ومنه أيضا الصنوير الأبيض وبمتاز بسهولة التشغيل 
ويعاب عليه عدم قابليته للصقل بدرجة كبيرة وكثرة العقد والعيوب . 

وعدم الحصول على سطح جيد من هذا الخشب ويوجد فى شمال وأواسط 
أوروبا . وبعد ذلك الصنوبر الراتنجى ويعرف فى السوق المحلى باسم الخشب 
" العزيزى ' ويعتبر من أفضل الصنوبرات من حيث الجودة والشكل الجميل . وذلك 
لحسن مساميته ولونه الأصفرالمائل إلى الاحمرار. كما أنه من الأخشاب القابلة 
للصقل بشكل كبيرء وهولا يتأثربالعوامل الجوية وخاصة المشبعة بالرطوبة . وهذا 
يجعله من أفضل الأخشاب التى تستخدم فى المناطق الساحلية 7 . 
1. توفيق أحمد عبد الجواد :- العمارة وإنشاء المباني - القاهرة -١5915‏ ص 57. 
2 شادية الدسوقي :- أشغال الخشب في العمائر الدينية بمدينة القاهرة - رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآثار - 

القاهرة 3185١م.-‏ ص .,6١‏ 


3. نعمت أبو بكر :- المنابر في مصر في العصرين المملوكي والتركي - صن 3 
4. وارنرهيرت : أشغال التجارة العامة - ص .١١5‏ 


ب يبب ا 
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ويستعمل الموسكى للأسقف والأرضيات وأعمال التجليد بالآفاريز والآبواب , 
أما العزيزى فيستخدم فى المنابر والآبواب ودكك المقرنين والشبابيك ودكك المبلغين 
إلى جانب المصنوعات التى لا نحتاج إلى صبغات تغير من لون الخشب كما 
تستخدم فى أعمال النجارة المعمارية . 

ولقد استخدم خشب الموسكى بأعتاب عمائر محافظة كفرالشيخ أما 
العزيزنى فاستخدم أغلبه فى المنابر وا لأعتا ب ر] نظا 3/0 78 )50804 . 
؟. حنشب الزان 186061 . 

وبمتازبقوة تحمله . صلد للغاية . ولكنه سهل التشكيل , قليل المرونة شديد 
الانكماش . جيد التلميع سهل التلوين والتشرب , يقاوم الضغط ولا يلتوى . ويقاوم 
المؤثرات الجوية ولا يقاوم الرطوية أوالماء . وينمو فى الهند وبعض دول إفريقيا 
والمناطق المعتدلة الحرارة من آسيا وأوربا ( . 

ويستخدم فى الأشغال الختشبية المتنومة كالحواجز ودكك المقرنين 
والمبلغين والخرط وبخاصة الخرط الميمونى بالدرابزين والأحجبة !' . والشبابيك 
والمشرييات (". 
؟. نشب البلوط : راوث . 

يعرف أحيانا باسم خشب التك أو بلوط جزرالهند الشرقية . وهو خشب 
صلب متين رمادى اللون مائل للبياض به تجازيع وعلامات صفراء . وأيضا زيتونى 
انع شه اديص ١‏ محم لبان والقرع ولشماق + اإقامر:165 خياد طااوالش 6 


2 ألفريد لوكاس :- المواد والصناعات - ص 590. 
3. المعلم بطرس البستاني :- دائرة معارف البستاني - بيروت 9857١-م1‏ - ص -١58‏ 155, 


لي 7 يي حبحب 
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قائم . ويمتازبأنه يتحمل الأجواء الرطبة دون أن تؤّثر على متانته أو قوته ويوجد 
بكثرة فى أوربا وآسيا الصغرى وعلى جبال لبنان وسوريا 7 وينم وأيضا بالتحديد 
فى تركيا والصين وجبال الهيمالايا . وجبال كردستان وسواحل أفريقيا الشمالية 
من مراكش والجزائر !" . 

ويستخدم فى أشغال الأرضيات والشبابيك والأبواب . 
ً. شب ال جور : 11ل .: 

ومن أنواعه الحور الرومى , والحور الأمريكى والحور الأحمر. وهو يستخدم فى 
أعمال الحفر والتطعيم وأشكال الخرط الدقيق والأسقف ودكك المبلغين , ويأتى إلى 
مصر من أوريا وأفريقيا وهو نوعان :. 

أ. الحور الأحمر : 2016 عمتصطامه: 

وينمو فى أوريا وأفريقيا الشمالية والغربية وقلبه أحمر فاتح إلى البنى الأصفر 
وأحمر قانم . ولحاؤه السطحى أبيض مائل إلى الإحمرار. وهو طرى خفيف شديد 
الانكماش قليل المرونة يسهل شقه للغاية ويسهل تسميره . وهو جيد التلميع سهل 
التلوين والتشريب , ولا يحتمل الضغط ولا يقاوم الاستهلاك ولا يقاوم الموّثرات 
الجوية والرطوبة . وهو سريع التعرض للعفن . 

ب. الحور الرمادى 40161 ((ع01 : 

ويوجد فى أوريا وآسيا الشمالية . وهو شجر لحائى ع1 10001م53 أبيض 
أوأحمر فاتح أو برتقالى مائل إلى الإخضرار لين خفيف قليل المرونة شديد 


1. ألفريد لوكاس :- المرجع السابق - ص 116. 
2. عبد المنعم المليجي :- معجم البدائع - المرجع السابق - ص .٠١‏ 
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الانكماش قليل الإختمار جيد التلوين , لا يقاوم المؤثرات الجوية ولا العفن (. 
وبمتاز بسهولة غرس أجسام معدنية بسطحه 7" . 
6 عقب الور ال التصلث اد ك[1ن"1' : 

ويستورد من آسيا الصغرى والهند وسوريا ولبنان وكردستان . الأناضول 
وأوريا 7" . ومتاز بالصلابة ويقبل الصقل 7 . والتشكيل بسهولة . ومتاز بالتجازيع 
نظرا لأن أليافه ميل إلى البنى المحروى أوالسواد . وهى ألياف متماسكة '). ولو 
دهن يعطى سطحا جيدا مصقولا ماما . وهو لا يتأثر بفعل الرطوية والحرارة (). 
وهوعبارة عن نوعين  :‏ التركى والهندى . أما استخداماته ففى الأبواب والمناير 
وأشغال الحفر والتطعيم ( . 
. شب الأبنوس 1010 

وهو من أثمن أنواع الأخشاب واسمه القديم "هينى" ويستورد من السودان ") 

وكذلك ينموفى أواسط إفريقيا وفى المناطق القطبية 7 . وهو متعدد الألوان 


أوبيضاء , واللون البنى المعرق بخطوط بيضاء 7" . 


نعمت أبو بكر :- المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى ‏ المرجع السابق ص ٠١‏ 
مصطفى أحمد :- خامات الديكور - ص 565 
عبد المنعم المليجى :- المرجع السابق - ص55 
توفيق أحمد عبد الجواد :- العمارة ‏ المرجع السابق - ١57‏ . 
محمد عبد الحليم : - الخشب والنجارة والنجار ط ١‏ - القاهرة ١9574‏ -ص 74 . 
عبد النعم المليجى  :‏ المرجع السابق ص 55 . 
ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة فى العهد العثمانى ص ١71‏ . 
حسن الباشا وأخرون  :‏ القاهرة » تاريخها ‏ المرجع السابق - ص 554 . 
. ألفريد لوكاس  :‏ المواد والصناعات ‏ ص 5995 
1. محمد عبد الحليم : - المرجع السابق ص ١5‏ . 


يي حم ابي ب 


مانم دن لح دن © ل من ئأْ ه 
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ويمتاز بصلابته وسهولة كسره ('! . وهو أكثرا لأخشاب متانة وتحملا للظروف 
الجوية . كما أنه من أصعب الأخشاب فى التشكيل . ويعطى سطحا مصقولا براقا 
مستويا ماما !'' . ويستخدم فى أعمال الخرط والأبواب . كما يستخدم فى التطعيم 
مع العاج ( . حيث كان استخدامه يتسبب فى إحداث تباين لونى . كما متان 
باندماج سماراته بشكل يجعله كقطعة متجانسة مع المعدن الثمين . 


عشب المسز : ووع:1م 0 

ينموبكثرة فى كل من جنوب أوربا وغرب آسيا وشرق البحر المتوسط 
وهو أصفر محمر أو معرى بالحمرة 7 !, وأليافه منتظمة ودقيقة وبمتاز يمتانته وقوة 
تحمله 7). وشدة صلابته . وقد ظهرت أشجاره بوضوح على الزخارف العثمانية 
المختلفة 7 . كما فى منبر جامع النميرى ٠٠٠١‏ هوق 1:0 :. 
/. شب الألز : تهلاع» 508151 

وهو من ثلاثة أنواع أرزلبنان وأرزا لأطلس والأرز ا لهندى . ويوجد منه فى 
مصروفى جبال طوروس بآسيا الصغرى (" . 
خشب البقس : 802 810161 

ويستورد من بلاد اليونان وتنمو شجرة البقس فى أوريا وغرب آسيا . وشمال 
أفريقيا . وهو مخطط ( مقلم ) . وأحيانا ناعم مصقول صلد . ويستخدم فى صناعة 

عبد المنعم المليجى  :‏ المرجع السابق ص 7١‏ 

نعمت أبو بكر : المرجع السابق ص١١‏ . 
عبد المنعم المليجى : المرجع السابق حص ١١‏ . 
دائرة معارف البستانى : م1 -ص518 . 
توفيق عبد الجواد : العمارة وأنشاء المبانى - ص ١57”‏ . 
نعمت أبو بكر : المنابر الخشبية حص ١١‏ , 


الفريد لوكاس : المواد والصناعات ص 535 . 
- عنايات المهدى : -فن الحفر على الخشب - مكتبة ابن سينا القاهرة -ص ١١7‏ . 


يي وج الي ب 


مذنة دن حا سن © ل> 
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المنابر ('). والخرط والأبواب , وأستعمل فى العصور الإسلامية فى تطعيم بعض 
الحشوات مثل الستريكات . 
.٠١‏ حنسشب الساع : 17000 علوع1' 

وسمى خشب الورد 7000 1056 . وهو من الأخشاب التى تستوردها مصر 
من بلاد الهند !'! وأفريقيا الاستوائية ويعتبر أغلى وأثمن أنواع الأخشاب على 
الإطلاق . ويمتاز بتعدد ألوانه وجمال أليافه واندماج سمارته بشكل يجعله كقطعة 
متجانسة من المعدن الثمين . وتختلف ألوانه فهناك الأسود الحالك المخطط يعروق 
بنية أو بيضاء . واللون البنى المعرق بخطوط بيضاء . وهناك الأصفر وا لأخضر كما 
يمتاز بالصلابة الفائقة . وتحمله للتأثيرات الجوية بشكل كبيروخاصة الأجواء 
الباردة والرطبة ويمتاز بأنه يحوى بين أليافه مادة زيتيه أو دهنيه تجعله يعيش فترة 
طويلة دون التأثر بالجو أو بالحشرات التي تؤدى إلى تسوسه وهولا يقبل الصقل 
والتشغيل بسهولة . ويحتاج إلى مهارة فنية . ويستخدم خشب الساج في صناعة 


:31 6 . 
اا. شب القسم : 115ل أععوطتهة1717 

ويوجد هذا النوع من الخشب في أوريا وغرب آسيا . وهو من الأنواع الهامة. 
وهو رمادى القلب مائل إلى الإصفرار أوبنى القلب مائل إلى الإصفرار واللحاء 
أبيض مائل إلى الإصفرار. وهو خشب قابل للصقل متين وقليل المرونة . معتدل 
1. ربيع حامد خليفة : - المرجع السابق ص ١19‏ . 

- وارنرهيرت : المرجع السابق - ص .١١2‏ 

2. حسن عبد القتاح أحمد درويش  :‏ التشكيل الزخرفى فى العمارة الداخلية والخارجية ‏ رسالة ماجستير غير منشوره 


- جامعة حلوان - كلية الفنون الجميلة ( القاهرة ) 9١م‏ -ص ه” 


اي م الب بح 
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المؤثرات الجوية والماء والتعفن 7 , وهو باهظ الثمن ويوجد منه نوع يسمى القرو 
المصدف له تأثير جميل إذا ما دهن فيعطى منظرا لامعا يتلألاً نحت انعكاسات 
الضوء عليه (') ويستخدم فى صناعة الأبواب والمنابر وا لأسقف ودكك المبلغين 7". 
؟. عشب الصنرل :- 
يوجد هذا النوع من الخشب فى تركيا ويلاد آسيا الصغرى . 
.١١‏ نشب البلسدرء : 1770001 م1205 
ويطلق عليه فى بعض الأحيان اسم الساج الهندى , ويمتاز البلسندر يلون بنى 
قاتم أو أسود به خطوط فانحة , ويمتاز بالصلاية الشديدة والثقل الكبير والصعوبة 
بالتشغيل (). 
5 نشب السشنريان : 
ويسمى فى بعض الأحيان باسم عود الخير وهو من أصلب الأخشاب على 
وعلى ؤلك بمدن تقسيم الاخشاب إلى غمسة (ذواع وهى - 
.١‏ الأخشاب القامية ( الصلبة ) :- وهى التى تتميز بكثافة أليافها وشدة مقاومتها 
مع مرونتها فى نفس الوقت , ومن أهم أخشابها الزان والجوز والساج . 
؟. الأخشاب الطرية :- وهو اصطلاح يطلق على أخشاب الأشجار التى تنسب إلى 
المجموعة النباتية عارية الجزورء. وأخشاب هذه الفئة ذات أهمية تجارية . وهى 
1. وارنرهيرت :- أشغال النجارة العامة - ص ١١5‏ . 
2 مانيو . د . ب : - أشغال النجاره المنزلية - ترجمة عبد الغنى الشال - القاهرة 1١551‏ - ص 755-5١‏ , 


3. ربيع حامد خليفة :- المرجع السابق - ص ١١4‏ . 


بوبح 7ب زو م لوب يك 
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من فصيلة الصنوبريات . وهى من الناحية العلمية تعتبر خقباً غير مسامى 
يؤخذ من أشجار الصنوبر والشريين والراتنجى وغير ذلك وتعرف بالأخشاب 
البيضاء . 

؟. الأضشاب الصيفية :- وتكثر في عصارتها المواد الصمغية ومن أهمها خشب 
الصنوير والسرو. 

؛. الأنشاب الفبينة :- وهي أخشاب قاسية جداً تقاوم الاحتكاك بحبيبات 
نسيجها ( متكافتة ) ومن أهمها خشب البقس والورد و القرو والساج . 

د. أضشاب المناطق الحاءة : وهو اصطلاح يطلق على الأخشاب ذات المسامية العالية 
التي تتميز يكثرة المواد الصباغيه وتكون أخشابا ملونة ومموجة 7'اومنها خشب 
البلوط والحور. والصمغ . والقسطل والأبنوس وغيرها . 

وكان يتم تنفيذ الكتابات على الأخشاب أما عن طريق الحفر وسمى هذا 
النوع كتابة على الغاطس أى أن الكتابة تكون فى مستوى منخفض عن أرضية 
الحشوة , أو الكتابة على مستوى أعلى من الأرضية , أن يحفر ما بين الكتابة حتى 

تبدو الكتابة بارزة . 

ومن الأساليب الفنية (لتبعة فى صناعة (لتمف (افشبية : 

١‏ .التمبيع (التعشيق : 208 1[اعموط 

وتعرف هذه الطريقة عند الأتراك باسم 112011352 , وقد ابتكرها المسلمون 
فى العصور الوسطى تحت ضغط عاملين أساسين هما جو معظم البلاد الإسلامية 


, ١7-1١5 عاطف أديب : فن النجارة  دمشق - ص‎ . ١ 


يي هج ابي ب 
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الذى بميل إلى الحرارة ثم فقر معظم البلاد الإسلامية للأنواع الجيدة من الخشب 7() 
وتعد هذه الطريقة من الطرق الأولى لتثنبيت الحشوات المختلفة فهى تقوم على 
تجميع قطع من الخشب أو حشوات كما تسمى أحيانا و[عمه2 بعضها كبير الحجم 
وبعضها صغير بحيث تكون فى تجمعها أشكالا زخرفية . فقد سادت طريقة الفحار 
والعرموس . وطريقة النقر واللسان . وتستخدم هذه الطريقة فى تجميع الاسطامات 
الرأسية . والرؤوس الأفقية بالأبواب والشبابيك وغيرها . ولتنفيذها يعمل مجرى 
بالفحار فى أحد وجهى سمك الحشوة الخشبية . ويجب عند تثبيت الحشوات ألا 
تسمر أو تزنق بقوة مع العظم , بل يراعى أن تكون حرة الحركة . حتى لاتتشقق عند 
الانكماش . 

ولقد راعى الفنان الإكثار من الزوايا بالحشوات لتساعده على تثبيتها بسهولة 
ببعضها البعض . ويطلق عليها أجزاء الحشو أو الحشوات أما البقجة فهى حشوة 
مربعة . والتاريخ هو حشوة مستطيلة أفقية . والتمساح هو الحشوة المستطيلة 
رأسياء كما انتشرت الحشوات الهندسية بأشكال مختلفة . وكان النجارون 
يحرصون على ترك خلو( مسافة ) مناسبة فى الحلوق ليساعد على تمدد الخشب , 
دون إحداث أى أنفعالات فى أليافه . وذلك لأن الخشب يتأثر بالتغييرا لمنتظم فى 
درجة الرطوبة . وأن أليافه لديها القابلية للانكماش والتمدد . كما أن الأسلوب 


الذى أتبع فى تصميم الحشوات هو الفرجار والخيط حيث يتحدد المركزويتم 


, ١55-1١56 محمد عبد العزيز مرزوق : - الفنون الزخرفية فى العصر العثمانى ص‎ . ١ 


- شادية الدسوقى : - المرجع السابق - ص 4 5 
1 .م ( 1935 الناطصضق] ذا ) 5ععانا! 0060121115ا علقم 15 :43 . 0 معلاع415 - 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


تكوين الدائرة التى ستضم الشكل المراد تنفيذه , ثم ينبت مسمار بالمركز المربوط به 
خيط لتكوين الخطوط المختلفة المكونة لهذا الشكل وتسمى هذه الطريقة ( رسم 
النجارة) أوضرب خيط 2 . 
وعرفت هذه الطريقة يمصر فى العصر الفاطمى . أى أن طريقة الحشوات 
الهندسية كانت موجودة قبل عصرالمماليك والعثمانيين فى مصر” ولكنها تطورت 
بشكل ملحوظ فى هذين العصرين فنجد اكتمال الطب النجمى وتطور السدايب 
الخشبية نلحظها بوضوح فى آثار محافظة كفر الشيخ فقد استخدم النجار طريقة 
السدايب المضافة على أرضية من الخشب الخرط أو على سطح الخشب الأملس فى 
تنفيذ الكتابات الآثرية وساعده الخط الكوفى المريع لما له من خصائص هندسية 
مان :0901 . 
ونيما يلى نتناول بالشرع طريقة (فشوات للجمعة وطريقة السرايب - 
أ- سلوب السرايب المشبية :- 
يعتبر أسلوب الزخرفة بواسطة استخدام السدايب الخشبية من أهم أساليب 
تنفيذ الكتابات الكوفية المربعة بمحافظة كفر الشيجازع 077:2 1/5 : 
والسدايب عبارة عن أشرطة رفيعة من الخشب أو قطع خشبية . ويطلق على تلك 
ل ا شه 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامى تاريخة و خصائصة ( بغداد ١1565‏ ) ص ١517-1١55‏ . 


- عبد اللطيف إبراهيم : الوثائق في خدمة الآثار العصر المملوكي (دراسات في الآثار الإسلامية القاهرة 9174١م)‏ - 


2 جمال محرز : زخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الاسلامى ص90 1١‏ . 
أحمد فكرى  :‏ مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج١ ‏ العصر الفاطمى - القاهرة ١955‏ -< ص ٠١5‏ . 


يي يم لبي ب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


السدايب مصطلح مهنى يعرف بالإنانات أو قنانات 27 معشقة تسمى ( القشر ). 
والفرق بينها وبين تعشيق الحشوات إنه فى حالة الحشوات تكون القنانات فى 
مستوى هذه الحشوات , وينفذ النقر بالقنان , وأحيانا تكون الحشوات أعلى من 
القنانات وتشطف حوافها , أما السدايب فتثبت على سطح الخشب وتكون 
تياناة الفقاخات اماكلة لتكودة'الزواناء و أهداتا تنك :هذه السدانت عكيا 
ببعض مكونة بذلك الشكل الزخرفى المطلوب دون وجود سطح خشبى خلفها”) 
وتسمى أبو جنزير أو عش النحل , أما أبو جنزير فهو عبارة عن شكل هندسى تخرج 
من مركزه سدايب تكون إشعاعات تلتقى مع أشكال أخرى , وقد أطلق عليه خطأ 
اسم خرط أبوجنزير أما عش النحل فهو عبارة عن أشكال سداسية متشابكة 
بشكل معرج أطلق عليه خطأ اسم معقلى معرج (". وأيضا تزخرف القنانات بحلية 
تعرف باسم الجى وهى عبارة عن نوع غائر منحنى على شكل-' دائرة غاطسة 
فى وسط كل سدابة من السدايب الخشبية وذلك باستخدام فارة ذات سلاح معين 
لإخراج الشكل الزخرفى المطلوب ويستخدم غالبا فى الأسقف الخشبية 7". وقد 
وجد طراز أبو جنزير منفذا على آثار محافظة كفرالشيخ إما بإضافة سدايب 
خشبية كما فى باب جامع داعى الدار بفوظان :0100 . وعلى جانبى جلسة 


1. زينب سيد رمضان  :‏ الأسقف الخشبية فى العصر العثمانى ‏ رسالة ماجستير غير منشور ‏ جامعة القاهرة كلية 
الآثار - 1517 ه/1117١مد-ص‏ 7535960 ., 

2. محمد عبد العزيز مرزوق  :‏ الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العثمانى ص ١116‏ . 

- ربيع حامد خليفة : - فنون القاهرة فى العهد العثمانى - ١7‏ . 

- زينب سيد رمضان : - المرجع السابق ص 515 . 

3. نعمت أبو بكر  :‏ المنابر فى مصر حتى العصر المملوكى ‏ ص ١١7‏ . 

4. زينب سيد رمضان : - المرجع السابق ص 515 .» ص 555 . 


يي ام لبي ببح 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الخطيب بمنبر جامع الدوبى بفوه ٠5١1ه/‏ 777 اطانظ 0128 وبإحدى النوافذ 
بمدخل جامع أبوالمكارم بفوه 59 ١١ه‏ / 177١م‏ '' نازخ وب 5,29 و:ا:: : 

وقد استطاع الفنان إخراج عناصر هندسية عديدة بالتجميع والتعشيق 
للحشوات أوالسدايب كأشكال المعقلى وهو طريقة ترتيب الحشوات بأشكال 
مربعة أو مستطيلة بزواية 5١‏ أو 5١‏ أو 7١‏ وتشمل المعقلى القائم وهو عبارة عن 
حشوات طولية وعرضية تفصلها حشوات مريعة بشكل مائل, والمعقلى المعقوف 
وهوعبارة عن حشوات مستطيلة تلتف حول حشوة مريعة . وتنتهى الحشوات 
المستطيلة بزاوية . فيبدوا الشكل وكأنه يشبه الصليب المعقوف , أماالمعقلى نصف 
على نصف فإنه يشبه قوالب الطوب . أماالمفروكة فهى وحدة زخرفية عبارة عن 
مربع قائم أوعلى زواية ””٠‏ . وسؤّاسة أى قناناته المحددة له تبدأ من ثلث ضلع 
المريع الجامع للحشوة كلها , وتبداً السؤّاسات المائلة من نصف ضلع مريع الحشوة 
الأصلية أو من ثلثه . وتكون أضلاع المربع على شكل حرف (1) وتشتمل على 
المفروكة المائلة المفروكة القائمة والمفروكة المعكوفة (). 

كما استخدم الفنان إلى جانب العناصر الهندسية العناصر النباتية كعنصر 
مساعد لها تشكل الأجزاء الصغرى . وتكون الخطوط البارزة المتشابكة بتقاطعها, 
أشكالا هندسية متنوعة تملأ أحيانا بخطوط هندسية أخرى أصغر منها . كذلك 
نلاحظ نجاح الفنان فى خلق انسجام بين العنصر الزخرفى وأسلوب تنفيذه من 
جانب ومن جانب آخر راعى كيفية 7 استخدامه للمادة الخام نظرا لندرة 


1. يحتفظ متحف الفن الاسلامى بالقاهرة - بشباك من الخشب صنع بواسطة هذا الأسلوب ويحمل تاريخ ( 177١٠١ه‏ / 
0م). 
- ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة - ص ١517‏ حاشيه (*) . 

2 ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق ص ١75‏ 775 . 

3. زينب سيد رمضان : - المرجع السابق ص 511 . 


يي م ابيب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


الأخشاب الجيدة فى مصر وحاجتها الدائمة إلى أستيرادها من الخارج بمعنى أن 
العناصر الهندسية هى أفضل العناصر الزخرفية التى بمكن تنفيذها بدقة وإتقان 
بواسطة أسلوب السدايب الخشبية نظرا لما يحققه هذا الأسلوب من فراغ عميق 
محصور بين السدايب الخشبية يكون بمثابة الحفر الغائر ثم يشغل الفنان هذا 
الفراغ برسم العناصر النباتية الملونة . وعلى ذلك يعتبر أسلوب السدايب الخشبية 
خير بديل لأسلوب الحفر الغائر الذى يحتاج إلى وقت وجهد ومهارة عالية وهذا لا 
يتفق فى حالة ما يتطلب إنجاز سريع كما يتفق هذا الأسلوب مع ندرة إنتاج 
الأخشاب الجيدة فى مصر واعتمادها على استيراد تلك ا لأخشاب من الخارج مما 
يضطر الصانع إلى الإفادة من القطع الصغيرة . كما أن التفاوت الكبيرفى درجات 
الحرارة بين ارتفاع وانخفاض يؤدى إلى تمدد الأخشاب أحيانا وانكماشها أحيانا 
أخرى مما يترتب عليه تقوسها وتشوهها 7. وقد أمكن تفادى ذلك لترك فراغات 
بين السدايب الخشبية تسمح بالتمدد. 
ب- المشوات الجيمة 7 :_ 

وتشمل الطبق النجمى والمشرييات أوالستائر الخشبية بالإضافة إلى 
السدايب التى سبق شرحها , ويعود ابتكار الحشوات المجمعة إلى النجار المسلم فى 
مصرثم ذاعت فى بلاد العالم الإسلامى . وهى تقوم على نجميع قفطع صغيرة من 


1. حسن الباشا  :‏ المدخل ‏ ص 777 . 

2:“امستمرث هذه الطريقة ميستخدمة فتن وتخرفة الأحتشاب فى العيلة :سنن وخاضصة :فنى ايفن المنائن والأنؤزات 
أو النوافذ ودكك المبلغين ودكك القرنين ومن آمثلة ذلك فى المنابر باب مسجد سليمان باشا ( )١578‏ ومنبر 
مسجد سنان باشا ( ١151م‏ ) ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ( 775١م‏ ) ومنبر جوربجى ميرزا ( 1598م ) 
ومنبر مسجد مرزوق الأحمدى ( القرن ١‏ م ) ومنبر مسجد محمود محرم ( 717١م‏ ) . 
آما بالنسبة للآبواب فيتضح أسلوب التجميع والتعشيق فى أبواب مسجد سليمان باشا وفى باب الدخول الرئيسى 
بمسجد داود باشا ( 554١م‏ ) وأبواب مسجد الملكة صفية ( ١٠5١م‏ ) وسبيل إبرهيم باشا بك المناسترلى 
(170م ) وسبيل بشير اغا ( 9١107م)‏ . 

- ربيع حامد خليفة ‏ فنون القاهرة ص ١160-1١55‏ . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الخشب المخروط على أشكال مختلفة وإضافة بعضها إلى بعض وتعشيقها فى 
بعضها البعض حتى تبدو كأنها شبكة منسوجة , وقد كانت هذه القطع فى بدء 
الأمركبيرة الحجم ثم أخذت تصغر بالتدريج حتى أصبحت الوصلة الواحدة لا تكاد 
مساحتها تتجاوز السنتيمتر مربع 2 وكانت تجمع معا على هيئة خاصة وينشاً عن 
تجمعها زخارف شتى من أشكال نباتية أو كلمات عربية أو مزهريات أو غير ذلك 
وهى ابتكار إسلامى نحت ضغط نفس الظروف التى أشرنا إليها من قبل عند 
الكلام على طريقة الحشوات بالسدايب . ويضاف سبب اجتماعى بالنسبة 
للمشرييات . وهو فرض الحجاب على السيدات الأمرالذى جعل النجار يسد نوافذ 
المنازل والقصور بهذه الستائرالشبكية ( المشربيات ) المصنوعة من الخشب 
المخروط التى تساعد على دخول الضوء اللطيف والنسيم العليل إلى الداخل وتّكن 
فى نفس الوقت السيدات من مشاهدة ما يجرى فى الخارج دون أن تضايقهن 
نظرات فضولى يصوبها إليهن 7 . 

أما الأطباق النجمية فتتكون من ترس أو نجمة بالوسط حولها لوزات 
رباعية. وكندات سداسية . أم النجوم والأشكال الهندسية المتنوعة وتتكون من 
الحشوات والأشكال النجمية الثلاثية والرياعية والخماسية والسداسية والسباعية 
والثمانية والأشكال الثلاثية والرباعية والسداسية والثمانية والاثنى عشرية وذات 


الأريعة وعفسة :فعا آنا الأشكال السواتحة فمنيا ما شكوة ون بن حنقوات 


1. محمد عبد العزيز مرزوق ‏ الفن الاسلامى فى العصر الأيوبى - ١9177‏ ص77 . 
2. محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - دار الثقافق ص ١58-١51‏ 
حاشية (؟). 
- محمد سيد سليمان : - أسس تصميم التشكيل الزخرفى بالعمارة الداخلية الأسلامية فى العصر المملوكى - رسالة 
دكتوراه غير منشوره كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان القاهرة  ١91741/‏ ص5١75‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


' معينات " والأشكال السداسية المقسمة إلى ستة أقسام بالسدايب ( مدس سروه) 
والأشكال السداسية التى يقع اثنين منها على جانبى نجمة سداسية ( مدس خاتم). 
كذلك الأشكال الثمانية التى تحيط أريعة منها بنجمة سداسية ( مسدسى 
تاسومة). أويحيط بها أريع نجوم خماسية وأريع كندات أو تتكون بالاشعاعات . 
إلى جانب الأشكال المختلفة التى تحصر إشعاعات تد لتلتقى مع أشكال 
آخرى ( أبوجنزير) وأشكال ( الضفدعة ) و( الزقاق ) و( الخنجر ) و(الكرنداز) 
بالإطارات والأشكال المتعرجه . هذا إلى جانب الأشكال والحشوات المريعة 
والمستطيلة بالحشوات والسدايب . 
١‏ ا حفر :- 
ويعد الحفر على الخشب من أهم الأساليب التى تنفذ بها الكتابات بمحافظة 
كفرالشيخ فى العصرين المملوكى والعثمانى فقد ازدهر فن الحفر فى العصر 
المملوكى ازدهارا عظيما واستمر هذا الإزدهار فى العصر العثمانى 27 وتنوعت طرق 


د وج ل د الي اي الور رخ اك اكه د ويه 0 
الملحق بمسجد أم السلطان شعبان .الا ه/1518١ام.‏ 

- حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية - ج١‏ دص 0184 د. نعمت أبو بكر: المرجع السابق- ص ,.5١5‏ 
وقد وجد طراز أبو جنزير منفذا على آثار مدينة فوه أما بإضافة سدابات خشب إلى السطح كما فى باب جامع 
داعى الدار أو بتجميع السدابات الخشبية لتكون هذا الشكل . كما على جانبى جلسة الخطيب بمنبر جامع الدوبى 
ه/“"الاام . أو بأحدى النوافذ بمدخل أبو المكارم ١١55‏ ه ( ١1776‏ م) أو بنوافذ مدخل جامع 
النميرى ٠٠٠١‏ ه - كما وجد هذا الطراز منفذا . بجوسق منبر جامع زغلول برشيد وجوسق منبر جامع الجندى 
رركي اومن بجافع المتولى | الطريى الكبين ٠”‏ بالطل الكبرى ؛ .دك المقرى جا سيدى محمد 2 كر 
10 ه/18١م)‏ بفوه. 

وعلى الرغم من معرفة هذا الأسلوب الصناعى ف فى العهد المملوكى الجركسى إلا أن النماذج التى نفذت به قليله لو 
رك بلندااح الذي نفنت فى الحيذ العثمانى آذ شاع هنا الأملى. الستاضي فى ر خرقة التحف العثيية عق 
عامة وذات الصفة المعمارية بصفة خاصة ويأتى على رأسها الأسقف . 

ومن أمثلة استخدام هذا الأسلوب فى زخرفة المنابر » منبر مسجد المحمودية ( ١514‏ م ) ومنبر مسجد تغرى 
بردى (أوائل القرن ١5‏ م ) وفى الأبواب باب الدخول الرئيسى بمسجد تغردى بردى والباب الموصل للمبضأة 
بنفس المسجد وباب الدخول الرئيسى بمسجد الكردى ( ١717‏ م ) كما يمكننا مشاهدة هذا الأسلوب مستخدما فى 
زخرفة دكك المقرنين مثال دكة المقرئ فى كل من مسجد سليمان ومسجد سنان ومسجد تغرى بردى ومسجد ذو 
الفقار بك ( م) ومسجد محمد أبو الدهب » ومسجد محمود محرم . 

- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة فى العصر العثمانى مدص .١1١18‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


الحفرالمستخدمة فى عمل زخرفة الأخشاب فى هذه الفترة فمنها الحفر العميق 
أنه م266 وقد كانت مألوفة قبل الإسلام بالفن الهلينستى وظل مستخدماً فى 
العصر الأموى وبداية العصر العباسى . وقد استخدم فى العصر الأيوبى وعصر 
المماليك فى الزخرفة بمستويات مختلفة 7" كما ابتكر المسلمون نوعا من الحفر(") 
هوالحفرا مائل أوالمشطوف إنان 51306 الذى ظهر بصفة خاصة فى الأخشاب 
التى تنسب إلى طراز سامراء والعصر الطولونى ( وهذا الأسلوب من ابتكار 
الفنان المسلم . 

ومن الحفر ( الحز - الحفر البسيط - الحفر الغائر - الحفر البارز- الحفر 
المشتطوف ) واستمرت تلك الأساليب الفنية المختلفة فى زخرفة الخشب فى 
العصر العثمانى واستخدموها جميعا فى زخرفة أعمالهم الفنية ') وكانت هذه 
الطريقة تستخدم إما كأسلوب قائم بذاته أو مشتركة مع أسلوب صناعى أخرء 
مثل التلوين والتذهيب . وعادة ما كانت تستخدم فى عمل زخارف قوائم هياكل 
المنابر. وأسطح الحشوات المجمعة سواء أكانت من الخشب أو من مادة أخرى من 


المواد المستخدمة فى تطعيم الأخشاب . كما أن معظم الكتابات التى وردت على 


1. محمود درويش :- عمائرة مدينة رشيد وما بها من التحف الخشبية فى العصر العثمانى - رسالة ماجستير غير 
منشورة كلية الأثار - جامعة القاهرة ١185  ه ١5٠05‏ م-ص 185-1١85‏ (شكل .)١51١ 1١5٠0‏ 
2. حسن الباشا :- المدخل - ص 376 . 
3. ومن التحف الخشبية المنقولة التى نفذت بها الكتابات بطريقة الحفر كتابات باب المقدم بمنبر سارية الجبل وأيضا 
تلك التى تزين نوافذ وأبواب المسجد أيضا . 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص ١7١‏ . 
حسن الباشا : المدخل - ص 7756 . 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - ص ١55‏ حاشية ( )١‏ 
- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ١11-1١55‏ . 
4. ديماند  :‏ الفنون الإسلامية ‏ ترجمة أحمد محمد عيسى مراجعة أحمد فكرى ‏ دار المعارف - ص ١77‏ 
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التحف الخشبية بمحافظة كفر الشيخ نفذت بطريقة الحفر, كما أن معظم 
الكتابات التسجيلية والقرآنية بالعمائر الأثرية بمحافظة كفر الشيخ منفذة بطريقة 


مزق تاجهل اج:1 كلاج ؛ الفقاع راز ١15:6‏ اج: 1ل ::( شكل ؟ ) . 

أما الحز فاستخدم لتنفيذ خطوط على حواف الحشوات وهياكل التحف 
الخشبية بوجه عام . 

واستخدم الحفر البارز والغائر لتنفيد عناصر هندسية وكتابية واستخدم 
الشطف المائل بحواف الحشوات وتنفيذ المقرنصات 27 أما طريقة تنفيذ الزخارف 
بالحفرفيتم رسم هذه الزخارف على الخشب ثم تفرغ الأرضيات ليصبح العنصر 
بارزا أويفرغ العنصرلتصبح الأرضيات بارزة وتسمى هذه الطريقة " دق الأومة " . 
ثالما : ا حرط (":, 

والخرط عبارة عن برامق مخروطة , ويمثل البرمق العنصرا لأساسى للخرط 
الى جانب ( الفراخ ) التى تربط البرامق , ويتكون البرمق من عمود مخروط لا يمكن 
تحديد طوله أو أبعاده إذ يختلف حجمه تبعا للغرض المصنوع له وتوجد أنواع 
متعددة من البرامق منهاالمربيعةالشكل أوالمسدسة أوالمثمنة أوالكروية 
أوالبيضاوية وتسمى هذه الأشكال " بالأكر" أما طرفى البرمق فيسمى كل منها 
(قادوس ) وتربط بالفراخ فى وضع رأسى أما إذا كان مائلا فستخدم فراخ على 
ا ا 5 ولو تت ونيا 


5 محيط المحيط ‏ ج١‏ ص 555 . 
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زواية 4 درجة 7 ولقد ازدهرت صناعة الخرط بمحافظة كفر الشيغ فى العصرين 
المملوكى والعثمانى والنوعان الرتيسيان هما الخرط الميمونى الدقيق أو 
(المأمونى ) عرف فى مصر منذ أقدم العصور. وانتشر فى العصرالمملوكى بشقيه , 
وأيضا فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث استخدم جنبا إلى جنب مع الخرط 
الكنائسى مثال ذلك . درابزين منبر جامع سيدى موسى بفوه . ودرابزين منبررجامع 
النميرى بفوة '(]0:11:005:. وهوفارغ قدرالمليان أو أقل منه وأحيانا أوسع منه 
فى حالة إضافة فراخ متقاطعة داخل الأشكال ( الفارغ ) بين البرامق أو بدون فراخ 
ويشمل الخرط الميمونى أو الدقيق '" عدة أنواع أولها الخرط الميمونى المربع المائل 
وهوالذى تأخذ البرامق به شكل مربع ' الأكر" ويكون مائلا 40 درجة وتكون 
الفراغات المريعة بين البرامق مساوية لحجم البرمق أو أقل منه . مثل منبر جامع 
عبد العزيز أبى عيسى ( ١١ه‏ /16 م )80 :9:-0:0/6-0 (شكل ؟) أما النوع 
الثانى فهو الخرط الميمونى الفارغ وتنفذ برا مقة أفقية وينتج عن تقاطعها فراغات 
مربعة . كما أن شكل الأكريكون كرويا . وقد أطلق عليه خطأ أسم " الصليب 
الفاضى" والأصح تسميته " فاضى" فقط وأن تسميته بالمليان تأتى من كونه مدعم 
بفرخين متقاطعين كالصليب . وهوفى حالة خلوه من هذين الفرخين لايسمى 
'" صليبا ' ولكنه ميمونى فارغ 7» مثل منيرجامع حسن نصراللّه ( 4 ه / 16م ) 
ماق 60690666 .:65؟: 51ب : ومنبر جامع الصعيدوجاز8 0106 . 


1. رجب عزت  :‏ تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور ‏ القاهرة 1917م ص ١57-0١55‏ . 
- محمد عبد العزيز مرزوق : - الحياة الفنية دص 515 . 
2 ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة ص ١77”‏ . 
- عبد الطيف ابرهيم : - المرجع السابق دص 50١15‏ . 
3. وهو أكثر أنواع الخرط شيوعا فى عمائر الفترة المملوكية الجركسية وأيضا فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث 
أستخدم جنبا إلى جنب مع الخرط الكنائسى مثال ذلك درابزين منبر عثمان كتخدا . 
- ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق .ص ١75‏ . 
4. شادية الدسوقى كشك . أشغال الخشب ‏ ص 45١‏ . 
ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة ص ١725‏ . 
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والنوع الثالث من الخرط الميمونى الصليبى والنصف صليبى . وظهر الشكلان 
معا وهما ناتجان عن إضافة فرخ واحد أو فرخين متقاطعين إلى الخرط الميمونى 
الفارغ . وذلك بكل مربع محصور بين كل أريعة اكر ( برامق) وفى حالة وجود فرخ 
واحد يسمى نصف صليبى أما فى حالة وجود فرخين متقاطعين فأنه يسمى 
صليبى. ومن أمثلة ذلك النافذه التى تعلو عتب باب ضريح جامع السادة السباع 
( 1154ه 517١م‏ ) بفوط|ز 0018:1424 . ومنبرجامع عبد العزيز أبى 
عيسى ( ؟١١ه‏ /18م ) بفو2]ز5 0.0/0 (شكل ؟). 

والخرط الميمونى السداسى يعد رابع أنواع الخرط . وتكون برامقه رأسية 
أو أفقية . ويتكون البرمق من قادوسين وعددمن الأكرء أو من الأكرفقط تزيد واحدا 
بدلا من القادوسين . وعند وضع البرامق تكون الأكر متبادلة مع بعضها بحيث تكون 
المتسائفة التحصورة كنن كل مكة درامنق تقون ونيا تكلا سيدا شما : 

وتعتبركل أكره مركز شكل سداسى أيضا. وتكون الأكركروية أو مسدسة . 
وهناك نوع من الخرط الميمونى السداسى يسمى أبو شروال أو أبو سروال 7. 

وقد نفذ بالفراخ بروزات مقوسة تشكل أقواسا حول الأكره الكروية حيث 
تصبح كل أكره محاطة بسته أقواس وعلى سبيل المثال بمحافظة كفر الشيخ جانبى 
جوسق منبر جامع أبوعيسى بفود انق 01/8 . ومنبر جامع الصعيدى بفوه 
50 00 . 

والخرط الميمونى المفوق 7) هو خامس أنواع الخرط , وتأخذ الأكر ويرامقه 
أشكالا مختلفة نمي رالمريع أوالكروى وقد استخدم التفريغ لتنفيذ الأكر بالبرامق 
ري ل ل الي 


2 مثال ذلك درابزين منبر مسجد المحمدية » ودرابزين دكه مبلغ مسجد الملكه صفية . 
- ربيع حامد خليفة : - فنون القاهرة ص ١727”‏ . 
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كحك تنك هه [خراء نين هنا الخوظ وه الخرط المفوق ف لأكر انين الكن 
الصو ةيا جلك نك وحن نك يك درا مجملة بعد ا لاع كضة لكركرك يون لكان 
وحول كل منها ستة مثلثات , وأحيانا تكون الفراخ متصلة بأشكال شبه منحرف 
أو متوازى الأضلاع والخرط المفوق ذو الأكرالسداسية ( المعرج ) ويتم تنفيذأشكال 
سداسية طويلة , وعند ريط البرامق بفراخ تأخذ الشكل السداسى الطويل أيضا 
وتشكل عناصر من أربعة مسدسات تحصر فراغا مثمنا بينهما ويسمى هذا النوع 
بالمثمن الخاتم . وعلى سبيل المثال بمحافظة كفر الشيخ درابزين منبر سيدى موسى, 
ودرابزين منبر جامع النميرى بفوج|]زْ08: 0:11 

أما الخرط الميمونى العرناس أو العرنوس 7 فيعد سادس أنواع الخرط . وهو 
عبارة عن برامق صغيرة غير مربوطة بفراخ . وعلى شكل قلة أوعمود من قاعده 
ويدن وتاج . 

والنوع السابع هوالخرط الكنائسى , وهو عبارة عن برامق غير مربوطة بفراخ , 
وتكون قائمة ومثبتة بالإطارين العلوى والسفلى ويختلف عن العرنوس فى أنه 
يتكون من شكلين أو أكثروعلى سبيل المثال بمحافظة كفرالشيخ داريزين منبر 
جامع الشيخ شعبان بفو«ازق 11:0 ©:. 

أنا الخرط التصهريجى الواسع فيشتمل على عدة أتواع. أولها المعقلى الماثل 
والقائم وتكون أكره كروية أو بيضاوية والنوع الثانى هو الخرط الصهريجى المربع 
القائم أوالمائل ذو الأكرالمريعة المشطوفة التى يتحول وجهها إلى مثمن , ونراه 


1. العرناس أو العرنوس : هو أحد أنواع الطيور كالحمام 
محيط المحيط ‏ ج١‏ ص ١587‏ . 
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غالبا فى النوافذ بمحافظة كفر الشيخ مثل ريع الخطابية بفوة , والنافذة الباقية 
بالجدار الشرقى لمصنع الطرابيش بفوه ( شكل )١‏ , وكذلك نوافذ بعض المساجد . 

وقد استخدم أسلوب التعشيق بالنقر واللسان لربط أجزاء الخرط المختلفة 
مع بعضها أو مع الإطارات الخارجية . ولقد أستخدم الخرط بصفة عامة بمحافظة 
كفرالشيخ فى عمل معظم درابزينات المنابر ودكك المبلغين وستائر النوافذ 
والقاضين 
رابا : التطميا 20 :2 

وأهمها التطعيم بالعاج والأبنوس وإلى جانب التطعيم بالصدف 7" والتطعيم 
بالعظم والسن (" الذى بدأ ينتشرويسود محل طريقة التعشيق () . 

وانتشرت هذه الطريقة فى العصر المملوكى ثم من بعده العصر العثمانى وذلك 
بأن تحفر الرسوم فى الخشب ويملاً الفراغ الناتج عن الحفر بالمادة المطعمة , كالعاج 
أنآ لعفل ]و االجبهبةالتكوسن + كبا نمه التوصس وهنو | معطي سستطع القطجة 
الخشبية بالفسيفساء من العاج أوالعظم والخشب النفيس أيضا ء ولقد وصلت إلينا 


1. مثال ذلك أبواب مسجد داود باشا ( 154١م‏ ) ويعتبر المثال الأول لاستخدام التطعيم فى التحف الخشبية بمدينة 
القاهرة فى الفترة العثمانية ومن المنابر منبر مسجد محب الدين أبو الطيب ( ق ١5‏ م) منبر مسجد البردينى » 
منبر مسجد محمد أبو الدهب . 
- ربيع حامد خليفة : - فنون القاهرة ص ١17-0١55‏ . 

2 الصدف : يأخذ من حيوانات البحر وتستخدم بعض تقطيعها إلى أجزاء صغيرة . 
محيط المحيط ‏ ج١‏ ص 7١١7١‏ . 

3. السن أو العاج : - هو عظم الفيل ولا يسمى غير الناب من الفيل عاجا فإذا قطعت ناب الفيل قطعا عرضيا بدت فيها 
خطوط مسديره متقاطعة تكون أشكالا رأسية بالمعينات ذات الحدود المنحنية » وهذا ما يفرق بين العاج الحقيقى 
أو ناب الفيل وبين ما سواه من أنواع القطعة سواء أكان من عاج الأسنان أوغيره » كما أن العاج أنعم نسيجا 
وأشد مرونه من سائر أنواع العظم . 
- البستانى -م١١‏ - ص ”55"7 . 

4. جمال محرز : زخرفة الأخشاب ‏ المرجع السابق ص 15 . 
- ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق .ص ١١7‏ . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


قطع خشبية مطعمة من فترة الانتقال , والملاحظ أن هذه الطريقة لم يظهر لها أثر 
فى العصر الفاطمى ولعل الصناع فضلوا عليها طريقة الحفر. ويقوم الفنان بتسوية 
وجه التحفة بعد التطعيم بحيث يتساوى السطح لكل منهما 7" وعلى سبيل المثال 
تطعيم باب الضريح وياب المقصورة بمسجد سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس 
بمحافظة كفر الشيخ]ز 10:0 . ومنبر جامع المتولى ( الطرينى الكبير ) بالمحلة 
الكو 
نامسا : القطع (التضريغ :- 

وهى من الطرق التى قل استعمالها بعمائر القاهرة (" ويتم تنفيذها على 
الورق أوعلى ألواح الخشب حيث يقوم الفنان بتحديد الأشكال الزخرفية ثم يتم 
تفريغ هذه الأشكال بإزالة الأرضيات الفاصلة بين العناصر الزخرفية مع مراعاة أن 
يكون التفريغ مع اتجاه ألياف الخشب حتى لاتنكسر. 

وقد ا ستقدم القطع والتفريع فى تتقيد الخورنقات والعقود:والأعفدة 
والشرفات والقباب المفصصة والأشكال الحلزونية والكوابيل والأشكال النباتية 
والنخدييية: 
سادسا : التلوين د الز لميب :- 

وكجة طرف ةالظلونن تن الطرق الكو متتكويست فى تحركة الأكهابة وقد 
تقو ليها رف اللحذو "مت با وت فى لفيضر ا لطرلرض والشاقلين وق درشم 


. 17 جمال محرز : زخرفة الأخشاب  المرجع السابق ص‎ .١ 
- 197.م.1© .مه : معناع5/م‎ . 
. ١١١ ؟. شادية الدسوقى كشك : المرجع السابق ص‎ 
تعتبر هذه الطريقة أقل الطرق الصناعيه شيوعا فى زخرفه الأخشاب بمدينة القاهرة العثمانية وقد استخدمت فى‎ - 
وأيضا فى ظهر مسند دكه‎ ) م١705‎ ١555 ( زخرفة المنطقة التى تعلو بابى الروضة بمنبر مسجد عبادى بك‎ 
. ) م١ أو بدايه ا‎ ١5 مقرئ مسجد التى برمق ( أواخر القرن‎ 
. ١13 - ربيع حامد خليفة  فنون القاهرة ص‎ - 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الزخارف بالآلوان مثلما نشاهد فى أسقف مبانى العصر المملوكى , ومن أهم 
الآلوان التى استخدمت فى زخرفة وتلوين الأخشاب العثمانية فى مصرهى : . 

١.لأزرق‏ اللازوردى 

؟.الأخضرالجنزارى . 

؟ .الأبيض فالأحمر إلى جانب البنى والبنفسجى والذهبى لتحديد هذه 

الزخارف أو عمل الأرضية لها خاصة فى تزيين الأسقف 7(" . 

واستخدمت الزخارف النباتية الملونة بالتحف الخقبية محافظة 
كفرالشيخ على سبيل المثال أعلى مقصورة مسجد أبوالمكارم بفوة ( 70.19 ) 
ومقصورة جامع الصعيدى بالعلوى بفوة - ومقصورة جامع سيدى خطاب بالقنى 
مركز مطوبس ( شكل١‏ ). 

وكانت هذه الطريقة تتم بأن يعالج الخشب قبل تلوينه بطريقتين أولهما 
تغطية السطح المراد زخرفته بمحلول مخفف من المستكة والنفط . 

أما الطريقة الثانية فتتمثل فى تغطية السطح المراد زخرفته بطبقة سميكة 
من الشمع والنفط ثم تذاب الآلوان المستعملة فى تلوين الأخشاب فى صفار البيض 
المذاب فى النبيذ أوتذاب فى الغراء ( والغراء من رىّ الغزال أوالسمك, أما 
بالنسبة للتحف الخشبية بمحافظة كفرالشيخ من حيث الشكل العام فلم تختلف 


1. ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة ص ١72١‏ . 
وقد شاع هذا النوع من الأسقف فى معظم عمائر القاهرة العثمانية ومن أمثلة ذلك فى المساجد سقف كل من مسجد 

المحمودية » ومسجد البردينى » ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا » وفى الأسبلة سقف حجره التسبيل بكل من سبيل 
خسرو باشا ( ١575‏ م ) » وسبيل وقف فيطاس ( ١17١م‏ ) وسبيل سليمان جاويش ( 177١م‏ ) » وسبيل يوسف 
بك ( ١174‏ ) » وسبيل يوسف أغا الحبشى ( 777١م‏ ) . وسبيل حسن كوكليان ( 515١م‏ ) » وفى المنازل سقف 
القاعة البحرية بمنزل السحيمى والقاعة الكبرى بالمسافر خانه . 
- المرجع السابق ص ١7١‏ . 

2 ربيع حامد خليفة : المرجع السابق ص ١7١‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


كثيرا عن الشكل العام المعتاد من العصرين المملوكى والعثمانى بالنسبة للمنابر 
ودكك المبلغين والمقرنين أما بالنسبة للمقاصير فهناك بعض الاختلافات وهذا ليس 

وبالرغم من قله أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة 27 نجد أن 
هناك الكثير من صناع محافظة كفرالشيخ على سبيل المثال كتابة باب المقدم لمذير 
جامع أبوالمكارم بفوة ونصها :- 

. "عمل المعلم رجب لاوندى (انْ8ا 81:2 والعتب الخشبى بالمدخل الرئيسى 
لجامع العمرى بشباس الملح مركز دسوق ونصها " عمل جاد النجاره "١165‏ 
ونص الباب الرئيسى للضريح بمسجد سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس 
ونصها :- 

. ' عمل الفقير إلى اللّه المعلم إبراهيم البيمار 1١15‏ ه 880 11::0© . 

ونص الجانب الشرقى للمقصورة بجامع سيدى محمد أبو شعرة بفوة نصها : 

"ضتنعها الفقين تخمفد :سيد اسه عنه الكترية سنه فت" 

80 19-124 . ولقد أعتزالفنان بمحافظه كفر الشيخ بالنسبة إلى بلدته 

ومثال ذلك نص كتابة باب الروضة بمنبر جامع القنانى بفوة فقد ذكر الصانع 
الفنان بنسبته إلى بلدته فوة نصها : 

رودق اماك العبناء! التعارين كاعرو المي ابرهيم الجوهرى الذى قام بصنع الحجاب الخشبى بكنيسة الملاك 

ميخائيل ودون علية تاريخ عمله ( عام ١534‏ ) بالتقويم القبطى أى ما يعادل سنه ( 1287م ) بالتقويم الميلادى 

ل 

عم 111 م والصفع نصيف الذعى اذى توفى عام 1٠.6‏ + ودر أن هذا الا الأخير كان متخا فى 


أعمال الخراطة الخشبية إذا أنه كان يمتلك حانوت فى خط الخراطين . 
- المرجع السابق دص .18١--1١48٠١0‏ 


لبي 0 7ل حبحب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


. "هذا المنبر صناعة الحاج محمد عمر القعيدى الفوى النجار (از8 883 . 
وكذلك ذكر نسبته إلى بلدته فوه مثل الصانع الفنان لمنبر داعى الدارالذى 
أنهى أسمه بنسبته لبلدته فوة ( الفوى ) نصها :- 


00180 2©:وصانع مقصورة جامع حسن نصراللّه ونصها :. 

. " صناعة محمد سيد احمد عبد الكريم الفوى 15/17 (]8 0108 وهو نفس 
الصانع لمقصورة جامع سيدى محمد أبوشعره بفوه 5ه 
6081680 أى قبل تاريخ عمل منبر داعى الدار بخمس سنوات وعلى 
هذا يعد محمد سيد احمد عبد الكريم من أعلام صناع لأخشاب بمحافظة 
وقد أشارا لأستاذ حسن عبد الوهاب لظاهرة اشتراك أكثر من صانع فى 

صناعة قطعة واحدة 7" ويخاصة المنابر لما تتطلبه من جهد ووقت كبيرء ومن أمثلتها 
اشتراك أكثر من شخص فى عمل قطعة واحدة . ومثال ذلك النص الكتابى أعلى 
باب الروضة الآيسر لمذبر جامع الكورانية بفوه نصها :- 

. " عمل هذا المنبرالمبارك الحاج محمد العسال والمعلم عمرو سعد اللّه لسنة 
' مانق 6ط ا 
ونص باب ال مقدم لمذبر جامع الدويى بفوه نصها :- 

. " عمل السيد أحمد وأخيه السيد محمد أولاد المرحوم نعمت اللّه 1155 ه ' 
(لوحة 176 ) ونرى فى هذا النص نظام توريث المهنة للأيناء فهنا ذكر 


1. حسن عبد الوهاب  :‏ توقيعات الصناع على اثار مصرالاسلامية ‏ 5149. 


7-7 77 11017 لاب ا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


باسم الأبناء العاملين بصناعة النجارة بمحافظة كفر الشيخ الذين تعلموها 

عن أبيهم ويدل ذكر اسم الأب فقط على مدى شهرة الأب بمحافظة كفر 

الشيخ فهو أستاذ بمهنته ومثال على أستاذيته أن أبناءه صنعوا أجمل 

التحف بمحافظة كفر الشيخ غير منبر مسجد الدوبى . ومن أعمال الأب منبر 

جامع حسن نصر الله بفوة ونص الكتابة : 

" لقد عمل هذا المنبرالمبارك الفقير الحاج أحمد سيد , والفقير نعمت اللّه 

الشاره عفى اللّه عنه مزق 55:6ج! 

وهنا نرى عمل للأستان نعمت اللّه والد صانعى منبرجامع الدوبى بفوة 
وشهرتهم . ويبدو أن شهرة أولاد نعمت اللّه قد تعدت مدينة فوة . فقد صنعوا منير 
جامع المحلى برشيد , وهذا يعزز شهرته .( 75١1ه-/١177م)‏ حيث يتضح ذلك 
وو الائمة القى انقم لمق ناي القن ونضو) : 

' بسم اللّه الرحمن الرحيم نصر من اللّه وفتح قريب ويشرالمؤّمنين أنشأ هذا 
المسجد والمنير مولانا الحاج أحمد نعمت اللّه 6 7١1١ه 1//7١/‏ م ء وقد توفى أحمد 
نعمت اللّه بعد ذلك التاريخ حيث ورد بالوثائق باسم المرحوم 7" . 

كما ورث العديد من النجارين بمحافظة كفر الشيخ والذين يوجد العديد من 
ألقاب عائتلاتهم مقرونة بأسماء أجدادهم على التحف الخشبية بمساجد محافظة 
كفرالشيخ ومن أبدع القطع الخشبية التى أنتجها صناع محافظة كفرالشيخ فى 
القرن الحالى منبر مسجد أبوالنجا وابن خلف . 


1. محمود درويش : - عمائر مدينة رشيد وما بها من تحف خشبية - ص١5١.‏ 


بيبببت ‏ تتح ا 1 لا رك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ومما يذك رأن الزخارف الكتابية لم تلعب دورا كبيرا فى زخرفة الأخشاب 
العثمانية بمدينة القاهرة وخاصة ما نفذ منها بالحفرفى التحف الخشبية ذات 
الصفة المنقولة إذ اختصرت فى المنابر على المنطقة التى تعلو باب المقدم . و أحيانا 
أعلى بابى الروضة أو جلسة الخطيب 7". 

ولكننى بالدراسة وجدت أغلب الكتايات الأثرية بمحافظة كفرالشيخ 
وجدت على التحف الخشبية التى ترجع للعصر العثمانى من دحف منقولة ومن طرز 
كتبت بالخط النسخ ونفذت بطريقة الحفر فى الخشب بأعلى المداخل بالمساجد 
تتضمن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأبيات شعرية واسم المنشئ والتاريخ واسم 
الصانع . وبحشوات كتابية على المقاصير وعلى الأبواب بالإضافة إلى الكتابات التى 
نفذت بواسطة الدهانات الملونة على ا لأخشاب وسجلت هذه الكتابات داخل بحور 


أوخرا طيش . 


1. مثال ذلك المنطقة التى تعلو باب المقدم بمنبر مسجد سليمان باشا » ومنبر مسجد مراد باشا » وأعلى باب المقدم 
وجلسة الخطيب وبابى الروضة بمنبر مسجد محمد أبو الدهب . 
- ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة - ص .١78‏ 


كت اج ل و 1 7007070707 ل 
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ب .أنواع ااحكتاءات الأثربة على الام الثاشة 
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النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


. امسر 


المرسوم هو ما يصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة 
القانون 27. وتحتوى محافظة كفرالشيخ على العديد من المراسيم الرخامية التى 
تعود إلى العصر ال مملوكى . وتتضمن المراسيم العديد من المسامحات 7) 
والاعفاءات وإلغاء بعض أنواع المكوس والضرائب , وتجدر الإشارة هنا إلى أن كل 
هذه المراسيم نقشت على مادة الرخام . وهى قريبة الشبه إلى حد كبير بالشواهد 
القبرية واللوحات التأسيسية من حيث المادة التى نفذت عليها الكتابات الأثرية , 
إلا إنها تختلف عن شواهد القبور واللوحات التأسيسية فى خلوها من أى عنصر 
من العناصر الزخرفية . وتعد كتابات المراسيم وثائق رسمية تصدر عن السلاطين 
أونوابهم فلابد وأن تصدر من ديوان الانشاء . الذى كان يضم جمهرة كبيرة من 
أمهر الخطاطين والحفارين والنقاشين الذين كانت تسند إليهم القيام بالمراحل 
الفنية لاخراج تلك المراسيم بدءا بتهيئة الرخامة والقيام بكتابة نص المرسوم 
ومراجعته ونقشه حتى يبدوفى صورته النهائية لإعلام الناس يما تضمنه من 
إعفاءات أو مسامحات . ومما لاشك فيه أن تلك النماذج من المراسيم المدونة على 
الرخام لابد وأن يكون لها نسخ ورقية ليتم حفظها بدايوان الانشا شأنها فى ذلك 
شأن غيرها من المكا تبات الرسمية (" . 


1. المعجم الوسيط ‏ المجلد الأول ص 558 . 
2. جمع مسامحات وهى الجود والموافقة على ما أريد منه وقد جرت العادة أن السلطان إذا سمح بترك شىء كتب به 
مرسوم شريف وشملته العلامة الشريفة . 
- القلقشندى : . صبح الأعشى ‏ ج١١‏ - ص؟77 -7”5 , 
- محمد قنديل البقلى- التعريف بمصطلحات صبح الأعشى- الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة 9/451١م-‏ ص35١5.‏ 
3. نصر عوض حسين - دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتى المماليك البحرية والجراكسه الرخامية 
والحجرية ( رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة أسيوط كلية الآداب ) سنة ١945‏ -ص”577 . 


بعتتحص مب تيف 1 ل ا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وتعتبرا امرسيم بما نحتويه من كتابات من الوثائق الرسمية الصادرة عن 
السلاطين والحكام التى كانت تصدر من حين لآخر لمعالجة بعض الأوضاع 
السياسية والاقتصادية والمالية المتردية التى ألمت بفئات الشعب بمحافظة 
كفرالشيخ ' والمحلة الكبرى . غريبة ' بطوائفه المختلفة . والتى كانت تحتاج إلى 
تدخل سريع من جانب السلطات الحاكمة لمعالجتها . وتكمن أهميتها باعتبارها 
ماذج فريدة . 

إن معظم كتب المصطلح التى بين أيدينا والخاصة بعصر المماليك تخلو من 
ذكر انج أو أمثلة من تلك المراسيم . بالرغم من أن تلك المصادر أمدتنا بالعديد من 
النماذج المختلفة للمكاتبات الرسمية التى كانت تقوم الدولة بإصدارها من خلال 
ديوان الانشاء . وكلها نماذج كتبت على الورق . وتعد كتابات المراسيم من 
المخلفات الآثرية ذات القيمة العلمية التى تخدم فى مجال الدراسات والأبحاث 
الخاصة فى الناحيتين السياسية والاقتصادية لمحافظة كفر الشيخ " والمحلة الكبرى 
غربية ' فى العصرالمملوكى مثلها مثل الوثائق ا لمخطوطة ( وثائق الوقف ) نات 
القيمة العلمية التى تلقى الضوء على الحالة فى اقليم من أقاليم مصروكما تقدم 
فإن المراسيم فيهاما يساعد ويفيد على دراسة جغرافية المدن والأقاليم وتعكس لنا 
واقعا إجتماعيا مترديا كما يظهر فى مرسوم جامع المتولى بالمحلة الكبرور]ز8 0:26 
غربية. وكما أمدتنا الوثائق بالعديد من المصطلحات الفنية فى محال العمارة 
الاسلامية تمدناالمراسيم أيضا بالعديد من المصطلحات الفنية فى مجال النظم 
الاقتصادية والنظم المالية 9 . 


1. عبد اللطيف إبراهيم :- دراسات فى الآثار الإسلامية - سلسلة الدراسات الوثائقية » الوثائق فى خدمة الآثار 
( العصر المملوكى ) - القاهرة ا ١‏ - ص 746 - 0 


لل 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وتعد كتابات المراسيم الرخامية وثائق رسمية هامة لا يسهل الطعن فيما 
تحتويه من أحداث معاصرة لم تتغير من ناقل إلى ناقل أومن راو إلى راو. 

ولقد كان قبل تثبيت الرخامة فى الموضع الذى العون . ل ل وا 
عما تتضمنه من اعفاءات أو مسامحات مالية أو إلغاء وإبطال لبعض أنواع المكوس 
أو إبطال الفواحش مثل مرسوم المتولى بالمحلة الكبرى غربيا3]زْةا 0:8 . بل فى 
بعض الأحيان كان يطاف بالمرسوم على مرآى من العامة . وحدث هذا فى عصر 
السلطان أبو سعيد جقمق , عندما نودى يوم الثلاثاء خمسة شعبان سنة 517/ ه / 
4م بإبطال المظالم المتجددة فى الحسبة وطيف برخام منقوش يتضمن ذلك 
وألصقت منه واحدة بحد بابى زويلة7". ويعد تثبيت الرخامة فى الأماكن المهمة 
من أبواب المدينة أو أبواب المساجد وهى من طرق الإعلان الموغلة فى القدم , فيقول 
اللأروقع " بن أن اللصرويج القورباء كان مهطدى ب الكقامه حفر :كن اللصهرن: 
ونقشا فى الحجارة وحلقة مركبة فى البنيان وريما كان الكتاب هو الحفر إذا كان 
متضمنا لأمرجسيم أوعهدا لأمرعظيم أو موعظة يرتجى نفعها أوأحياء شرف 
يردون تخليد ذكره ...... وكانوا يعمدون إلى الأماكن الشريفة والمواضع المذكورة 
فيضعون الخط فى أبعد المواضع عن الدثور و أمنعها من الدروس وأحذر أن يراها 


00 
من مربها ولا ينسى على طول الدهر 


1. السخاوى( محمد بن عبد الرحمن )- التبر المسبوك فى ذيل السلوكء مكتبة الكليات الأزهرية القاهرة- ص .75١‏ 
2. المقريزى ‏ الخطط ‏ ج١-‏ ص 56. 
- محمد عبد الستار : المدينة الإ سلامية ‏ عالم المعرفة ١١4‏ - الكويت 588١م‏ -ص .77١‏ 


يخ يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


وهذا القول مردود عليه : بالنسبة لما أشار إليه المقريزى والباحت أن تلك 
الكتابة توضع فى الأماكن الشريفة والحذر أن يراها من مريها ولا ينسى فهو هنا 
أفترض أن جميع الشعب يعرف القراءة إذا لماذا كان يطوف المنادى بالنداء على 
مضمون هذه الكتابة وهذه العادة لم تكن وليدة العصر المملوكى بل كانت منذ عهد 
قدماء المصريين . وذكر أحد الباحثين أن نقش المرسوم على الرخام أوالحجر غاية 
إعلامية مركبة تهدف إلى إعلام العامة بمحتوى المرسوم وكسب دعاية إعلامية 
مستمرة للسلطة باستمرار هذا المرسوم 3 

ولقد غاب عن الباحث أن الغرض من إصدار تلك المراسيم هو لتراء أزمة من 
الأزمات الإقتصادية التى يتعرض لها العامة أو أرياب الحرف المختلفة كما فى 
مراسيم محافظة كفر الشيخر]زةا 0906007::600840/0:::21 ومرسم المحلة الكبرى 
غربية1]ز8 22:60 . 

الأمرالذى كان يهدد باستمرار بقائها ويبخاصة فى أعقاب الأوينة المتلاحقة 
التى تعرضت لها البلاد خلال عصرالمماليك كما أن تلك المراسيم لم يكن لها صفة 
الاستمرار فكثيرا ما يبطل مكس من المكوس فى زمن سلطان من السلاطين ثم يعاد 
هذا المكس فى عهد خلفه بصورة أشد وطأة من ذى قبل . بل وفى كثير من الأحيان 
ما يعاد فرض هذا المكس بصورة فاحشة فى عهد السلطان نفسه الذى قام بإلغائه . 


وعلى سبيل المثال لا الحصر ما قام به السلطان الغورى بإبطال ضريبة ' المشاهرة ' 


1 . محمد عبد الستار :- المرجع السابق - ص 7١7-١١١‏ , 
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التى كانت مقدرة على الحسبة . فلما مضى أمر الطاعون أعيدت كما كانت 


وزيادة 0 


ومن خلال دراستنا لكتابات المراسيم الرخامية بمحافظة كفر الشيخ 
وممقارنتها بالمراسيم الموجودة بالآقاليم الأخرى مثل مرسوم المحلة الكبرى غربية 
نجد أنها متماثلة من حيث الشكل والمضمون ولايوجد بينهما ثمة خلاف , والسبب 
فى ذلك أن كتاب ذلك العصر كانوا يتبعون لغة الدواوين . وهى اللغة الرسمية 
الخاصة بالمكاتبات الصادرة عن الحكومة . وكلها تصدر عن ديوان الإنشاء وبعض 
الدواوين الصادر منها المرسوم مستخدمين نفس العبارات التى كانت سائدة فى 
ذلك العصرء واتباع أسلوب موحد فى الكتابة . وهو ما يطلق عليه فى كتب 
المصطلح إن ذاك " بتحريرا لألفاظ على ما استقر عليه الإصطلاح "20 . 

ولقد هيزت كتابات تلك المراسيم الموجودة بمحافظة كفر الشيخ بالوضوح 
وسهولة العبارات ووضوح الخط لأنها كانت تخاطب جميع الرعاية من أصحاب 
حرف وصنائع . لأن الخط إذا كان واضحا حسنا قبلته النفوس وانشرحت له 
ومالت إليه ' كما قال الأمام على رضى عنه ": 

(فط (فسن يزير المن وضوما ' ومن العبارات الكتابية التى كان على الكاتب 
مراعاتها عند الكتابه لهذه المراسيم براعة الاستهلاك , أن يبدأ كتابته . 


1. نصر عوض حسين - المراسيم ‏ المرجع السابق دص ١٠١775١١١‏ .,. 

2. النويرى ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى -7ا5ه / "لاه ) - نهاية الأرب فى فنون الأدب - 
تحقيق د/ الباز العرينى . مراجعة د/ عبد العزيز الأهوانى ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب ؟١51١ه/‏ 1947م - 
نصر عوض حسين : - المراسيم ‏ المرجع السابق ص 18. 


ولب 770 وو 17 لاب ا 
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بقول رسول الله ( ]): 
' فل (مرؤى بال 1 يبرآ نيه بحم رادنه نبو أجزم' يعنى ناقص البركة 7" . 
والبسملة لم تكن قاعدة ثابتة ففى بعض المراسيم لم يكتب الكاتب البسملة 
أولا التى أصطلح على تسميتها بالتواقيع والمراسيم الصغار. 
". ثم يلى البسملة " رسم بالأمرالشريف العالى ,المولوى . السلطانى المالكى, 
الفلانى ( باللقب الخاص ولقب السلطنة ) مثل الناصرى والزينى '(". 
المرسوم الشريف السلطانى "أو كتابة " برز الأمر الشريف العالى "المولولى . 
السلطانى الملكى , الفلانى' . 
؟. ثم يلى ذلك دعاء السلطان ' أعلاه اللّه وشرفه , وأنفذه وصرفه " وأقل هذه 
الأدعية ثلاث فقرات 0" . 
:. ثم يقال إما بابطال كذا من كذا أو بمسامحة كذا من كذا وإما بأن يعفوا 
أهل كذا من كذا ثم يقال بعد ذلك " فليعتمد هذا المرسوم الشريف كل 
واقف عليه . ويعمل بحسبته ومقتضاه 0 


. الإستشهاد بالآيات القرآنية. أوالأحاديث النبوية . 


© 


1. القلقشندى ‏ صبح الأعشى ‏ ج١١‏ ص178, 
2 المصدر نفسه ‏ ج١١‏ ص79١177-1.‏ 

3. المصدر نفسه ‏ ج١١‏ ص75١.‏ 

4. المصدر نفسه - ج١١‏ ص75١.‏ 


اللكختصحت كك 7 82 لبس هب 
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1 الخواتم :. من كتابة ' إن شاء اللّه تعالى , والتاريخ , الحمد له والتصلية , 
' كتب فى يوم كذا من شهر كذا " فى سطرء ويكتب " سنة كذا وكذا "ف 
سطر تحته 20 
كإنا الحيد لله والضتلؤة على النبى م اق بنط يشفت 1 
اللّه ونعم الوكيل "20 . 
ويالنسبة للمراسيم الرخامية لمحافظة كفر الشيخ ويمقارنتها بمرسومى المحلة 
الكبرى غربية فقد اختلفت الافتتاحات ولم تستقر على مط واحد . فبعضها افتتح 
بالبسملة . والبعض الأخر بالحمد للّه ومنها ما افتتح بكلمة المرسوم بالأمر العالى , 
أوبرزالمرسوم من المقام الشريف , وإما رسم بالأمرالشريف أو برسم مولانا 
السلطان الملك . وبعض المراسيم أفتتحت بكتابة لما كان بتاريخ يوم كذا من شهر 
كذا من سنة كذا . وأيضا أختلفت الخوايتم . 
ومن الأخطاء التى وقع فيها الكاتب . فصل بعض حروف الكلمة الواحدة عن 
بعضه . والحامل لهم على ذلك فى الغالب هوضيق أخر السطر من الكلمة 
بكاملها! 329 2:61 . 


1. القلقشندي - صبح الأعشي ‏ ج١١‏ ص0١7١,‏ 
2 المصدر نفسه ج١١‏ ص١7١.‏ 

3. المصدر نفسه ‏ ج١١‏ ص .١77‏ 

4. المصدر نفسه ‏ ج”؟- ص57 .١‏ 


يلطرب 
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؟- الكتابات التأميسية دالآيات المقرآنية 


وتعر ثانى أنواع الثتابات الأثرية على الآثار (لثابتة من العصريين (لملوقى والعثمانى وأقمها : 

الكتابات الأثرية التأسيسية فهى قديمة قدم الآثارا لمصرية والإسلامية فقد 
وجدت الكتابات الأثرية التأسيسية على الآثارالمصرية فى المعابد والمقابر. كما 
وجدت على المنشأت الإسلامية فى عصورها المختلفة قبل العصرين المملوكى 
والعثمانى بمحافظة كفر الشيخ وتنوعت أشكال وأنواع الكتابات الأثرية 
التأسيسية على العمائر المملوكية والعثمانية وكانت معظم هذه الكتابات تمتد أعلى 
الواجهات الرئيسية للمنشأت الدينية . أى عبارة عن شريط كتابى محفور حفرا 
بارزا على الرخام والخشب بخط الثلث أوالنسخ المملوكى والعثمانى , أو كانت على 
جانبى المداخل الرئيسية أوعبارة عن لوحات مستطيلة الشكل أعلى المداخل 
الرئيسية للمنشأت مباشرة وأغلب الكتابات التأسيسية على الرخام والخشب 
محافظة كفر الشيخ تعود إلى العصر العثمانى إلا لوحتين صغيرتين أعلى المدخل 
الرئيسى لجامع " أبوالمكارم ' بفوة سنه ٠٠‏ ]ل 90 1:14 أما عن الكتابات 
الآثرية التأسيسية فقد سجلت لنا عدة حقائق تاريخية . وإجتماعية وسياسية . 
وإقتصادية . ودينية وفنية , إن تشتمل غالباً على التعريف بصاحب الأثر أوالتحفة 
أى من عملت برسمه أى بأمره سواء أكان سلطانًا أوأميرا مصحوية بألقابه 
الفخرية ثم بوظيفته أحيانا إذا كان من طبقة الأمراء .ثم ينتهى النص غالبا 
ببعض الأدعية له بالعزوالنصر وطول العمر أو الترحم عليه وطلب المغفرة له إذا كان 


ل 
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متوفرا . لذلك فهذه النصوص الأثرية التأسيسية تعكس لنا صورة حية لحياة 
الحكام'' والأمراء لما تحمله من حقائق هامة وأسماء كننا غالبا من تأريخ الأثر 
أو التحفة الفنية. وقد تكون كتابات أترية تأسيسية خاصة بتشييد الخليفة 
أوالسلطان أو أحد الأمراء لمبنى من المبانى الدينية أوالمدنية أوالحريية7". 

وقد تكون كتابات شعرية . أوحديث نبوى وأسم المنشئ . بل إنها تضمنت 
فى بعض الأحيان أسم المباشر للعمل كما فى لوحة تجديد متذنة جامع الخطبا 
بمحلة أبو على سنة ١١75‏ هراز 5:0 . 

وأقدم مثال للكتابات الآثرية التأسيسية فى العمارة الإسلامية هى كتابة 
قبة الصخرة " "ا ه.147-791م " تشتمل على آيات قرآنية وعبارات دينية بينها 
كتابة تسجيلية نصها ' بنى هذه القبة عبد اللّه الإمام المأمون أمير المؤمنين فى سنة 
أثنتين وسبعين ' ويلاحظ أن أسم عبد الملك بن مروان قد استبدل به اسم المأمون , 
غير أن التاريخ الأصلى بقى على حاله . وقد أجريت بالقبة عمارة فى عهد 
المأمون( . ويليه فى القدم الكتابة الأثرية التأسيسية بمقياس النيل ويرجع تاريخه 
إلى ( سنة 7ه ١١67م‏ ) , والكتابة الأثرية التأسيسية بجامع أحمد بن طولون 


أقدم كتابة على المنشأت الدينية . وقد اختلف المؤٌرخون فى تحديد تاريخ انتهاء 


1. حسن الباشا : - الفنون الإسلامية والوظائف ‏ ج؟ ص 150 1554 . 
- عادل شريف علام ‏ النصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية الباقية بمدينة القاهرة دراسة مقارنة فى 
ضوء التخطيط وما جاء بالوثائق والمراجع - رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة أسيوط ‏ كلية الأداب سوهاج 
0 دض 1437 : 

2. حسن الباشا : - المرجع السابق ‏ ج؟ ص ١65‏ /زه؟١‏ 

3. حسن الباشا ص .٠١8‏ 
- إبرهيم جمعة ‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار ص ”١‏ . 


77 7777701178 ((«بر ب 
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الجامع . ولكن حسم هذا بفضل العثور على هذه الكتابة التى تتضمن على أن البناء 
نم فى شهررمضان 555ه / إبريل مايو1/4م وهذه الكتابة التذكارية مكتوية 
بالخط الكوفى البسيط 7" . 

ونستطيع أن نقرر أن أستخدام الرخام والحجر والجص وال معادن والخشب 
والزجاج والنسيج فى زخرفة العمائر. وفى الكتابة عليه فى العصر المملوكى 
والعثمانى يعتبرا متداد لنفس الإستخدام فى مصر كلها بإعتبار محافظة كفرالشيخ 
إقليم من أقاليمها سواء ما يتعلق بأنواعه . وأساليب صناعته . وطرق زخرفتة , 
فضلا عن المساحات التىكانت تكسى به إن أن هذه الصناعة ظلت محافظة على 
تقاليدها . ولم يحدث عليها تغيرات كثيرة حتى عصر محمد على . 

كما أستخدم الرخام والخشب فى محافظة كفر الشيخ العثمانية فى عمل 
الكثير من اللوحات الأثرية التأسيسية الخاصة بالمساجد والأسبلة . وغيرها من 
العمائر. وتميزت هذه الكتابيات بتنوع الزخارف والخطوط التى كانت امتدادا 
لعصر المماليك , والتى كانت تذهب فى بعض الأحيان على آرضية زرقاء اللون7) 
ومن ماذجها الكتابة الآثرية التأسيسية التى تعلوباب ضريح ' أبوالنضر شتا 
بأبومندور" مركز دسوى سنة ١٠/17١هلان8‏ 04408 وقد أمدتنا هذه الكتابات الأثرية 
التأسيسية بأسماء بعض الخطاطين الذين تنخصصوا فى نقش الكتابة على الرخام 
ريما كان من المتعذر أن نجدها فى المؤلفات والكتب الأدبية والتاريخية التى لم تكن 


1. عادل شريف علام ‏ النصوص التأسيسية ‏ المرجع السابق -ص8-2 . 
2 ربيع حامد خليفة ‏ فنون القاهرة فى العصر العثمانى - ص ه51 5 
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تهتم عادة بطوائف أصحاب الحرف والفنون'( . نذكر منهم الخطاط أحمد حجازى 
الذى كتب النص التأسيسى أعلى الباب الرئيسى لجامع أبوالنضر شتا سنة 
5ه , وكتب أيضا اسم ناظم الشعر وهو إبرهيم اللقائى(]ز8 61/600 . 

لقد كانت الكتابات الأثرية التأسيسية تختلف فى تصميماتها بأختالاف 
أشكالها والغرض الذى أكتتبت من أجله اللوحة . من حيث كونها مرسوما أو 
كتابات تأسيسية . أو شواهد قبور. وكل هذا يخضع لذو الخطاط الذى ينفذ 
الكتابة عليها فهو يراعى الحجم , وكمية العبارات المطلوب منه كتابتها. ونوع 
الأثرالذى ستوضع عليه 7". فنرى الكتابات التأسيسية بمحافظة كفر الشيخ 
بأحجام مختلفة فتارة نراها كتابات على عضادتى الباب . ومن شاذجها كتابات 
عضادتى المدخل الرتيسى بجامع أبوالمكارم بفوه سنة 5٠‏ /اهراز8 5094© 
ونراها شرائط أفقية عريضة أوضيقة 7" نتد إلى مسافات طويلة ومن شاذجها 
كتابات الأريع لوحات لجامع إبرهيم الدسوقى بدسوق ثلاثة منهم تم نقلهم لمخازن 
هيئة الأنار بطنطا وواحدة باقية بالجامع أعلى المدخل الرئيسى للجامع وتاريخهم 
سنة ٠١ ٠”‏ هرازظ ,3081/5 90/15 1:: : 

أسلوب ثالث ساد وانتشر بالعمائر العثمانية وهو تسجيل الكتابات داخل 
بحور كتابية ممتدة بالواجهات وأزر الأسقف . ولقد ظهرت منذ نهاية النصف الأول 
مس ا اليد 
2 حسن الباشا ‏ الألفاب الاسلامية فى التاريخ والآثار ‏ دار النهضة العربية 514١م‏ - ص ؛ . 

مصطفى بركات محسن دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية للعمائر بمدينة 


القاهرة - ( رسالة ماجيستير غير منشورة جامعة القاهرة كلية الأثار )- مجلد الأول ٠8‏ ه/188ام دص ١6757‏ 


مم تت 102 
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من القرن الحادى عشر الهجرى 7 ومن هذه النماذج كتابات اللوحة الرخامية 
أعلى المدخل الرئيسى لجامع إبرهيم الدسوقى ( لوحة 5: ) . وكتابات اللوحة 
الرخامية أعلى باب ضريح عامر غازى بقرية الكوم الطويل مركزبيلا ( لوحة 5" ), 
وكذلك وجود الكتابات الأثرية التأسيسية صغيرة الحجم مثل اللوحة أعلى باب 
ضريح أبوالنضر شتا سنة ١٠5١ه‏ ( لوحة 37 ). 

وفى عصر محمد على استقدم بعض المشاهير من الخطاطين الترك 
لاستخدا مهم فى الكتابة على المبانى التى أقامها ولاسيما بالقلم الفارسى الذى 
كان القلم المفضل لكتابة النصوص التركية على المبانى . وكذلك شجع الخديو 
إسماعيل قدوم كبار الخطاطين الأتراك7' ومن شاذجها بمحافظة كفر الشيخ 
كتابات اللوحة الرخامية التى أكتشفت بجوار الباب الرئتيسى لمسجد موسى بفوه 
مان 08 واللوحتين الرخامتين بجامع سيدى غازئر]ن8 001//:6 . 

ولندرة الرخام فلقد أعاد الكاتب أستخدا مه . ونرى ذلك على رخامة جامع 
المتولى بالمحلة الكبرى فلقد كتب على وجهى الرخامة الأول مرسوم يرجع إلى عصر 
السلطان جقمق سنة 57 ه //147 مان 0:4 . والثانى نص تجديد يرجع 
للعصر العثمانى بإسم محمد شرمى بيك سنة ٠7170‏ هران 0/160 وجميع الكتابات 
التأسيسية على الخشب تعود إلى العصر العثمانى مثل كتابات جامع حسن نصر 
للق :50©8506؟ ؛ جامع أبوالمكار«]زق 25:658906) . وجامع النميرى 
٠٠١‏ هانق 6/2 6 91:6 . 


1. مصطفى بركات محسن  :‏ دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 16 


بلح 7 7 سو 17717 م يك 
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.٠‏ شوالمر القبور 


ثالث أنواع الكتابات الأثرية على الآثارالثابتة بمحافظة كفر الشيخ وأهمها 
الكتابات الشاهدية أو شواهد القبور وهذا النوع من الكتابات . شاع استعماله فى 
العالم الإسلامى منذ زمن مبكر فعندما جاء الإسلام اختلفت النظرة إلى القبور 
بصفة عامة , فلم تعد موضع التكريم . والتبجيل كما كانت عند الأقدمين من قبل , 
وأجمع الفقهاء المسلمون على كراهية العناية بتشييد القبور وتجميلها والكتابة 
عليها وتميزها عما يحيط بها بأحجار أو أخشاب أو قباب أو أبنية . وترخصوا فقط 
فى وضع ما يدل عليها إذا خيف ذهاب معالمها. 

وإذا نحن رجعنا إلى القرآن الكريم لانجد به نصا صريحا يشير إلى ما ينبغى 
أن تكون عليه قبورالمسلمين . وإذا نصن عدنا إلى التاريخ وجدنا أن الصحابة 
رضوان الله عليهم قد دفنوا الرسول الكريم بعد أنتقاله إلى الرفيق الأعلى فى بناء 
قائم هو حجرة السيدة عائشة رضوان اللّه عليها "2. 

وقد دفنوا إلى جواره - فيما بعد - أبا بكروعمر وعثمان , ولم تمنعهم 
الأحاديث التى تروى فى هذا الصدد والتى استند إليها الفقهاء فى كراهية العناية 
بالقبوص. ترى هل فعل الصحابة رضوان الله عليهم ما فعلوا وهم يعرفون تلك 
الأحاديث أم لم تكن هذه الأحاديث موجودة أصلا ؟ أم إنهم راوا أنها تنصرف فقط 
إلى القبور العامة دون الخاصة ؟ 

وفى الإعتقاد أن عدم النص فى القرآن الكريم على ما ينبغى أن تكون عليه 
قبور ا لمسلمين أما هو أمر مقصود لذاته حتى يسيرا لمسلمون فيه وفقا لنظم التطور 


1. حسن الباشا : - المدخل ص ١89‏ . 


لي 
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والرقى . وهولم يشأ أن يقيد حركتهم بأى قيد من شأنه أن منعهم من السيرفى 
ركب الحضارة والنضوج , وما أثر من أحاديث النبوية فى هذه المسألة . أن صحت . 
إنها كان الهدف منهاء أغلب الظن , عدم الاصراف فى تعظيم القبور وساكينها , 
وصرف الناس عن ذلك بعدا بهم عن مواطن الذلل ومخافة الوقوع فى الفتنة . ومن 
هنا كان رأى الإسلام الشائع " خير القبور الدوارس ' لكن المسلمين لم يلتزموا 
بمارسم الفقهاء لهم بل عنوا بالقبور عناية واضحة فوضعوا عليها الألواح المتخذة من 
الحجر ومن الرخام '" . 

وعلى الرغم من أن شواهد القبور كانت معروفة فى كل أرجاء العالم 
الاسلامى من التركستان شرقا إلى المحيط الأطلسى غريا فأنها لم توجد فى أى 
مكان بالكثرة التى وجدت بها فى مصرويعتبر شرق العالم الإسلامى أغنى من 
غريه فى شواهد القبور. ولقد عرف شاههد القبربتسميات عد منها الشاهدة , 
البلاطة . اللوح . النقشية القبرية. المسن . الرجم . العلامة . النقش . وعرفت 
بأسبانيا باسم التأريخات وفى مراكش باسم المقابرية (" . 
وشاهد القبريعنى الدال على شخصية المدفون , فهو عادة يتضمن الإسم والكنية 
واللقب ويقول ابن الجوزى فى حوادث 01/4ه -111/68م " فى أوتل جمادى الآخر 
تقدم أميرالمؤّمنين بعمل لوح ينصب على قبرالإمام أحمد بن حنبل , فعمل , 
ونقصت الستره جميعها . وبنيت بأجر مقطوع جديدة . وبينى لها جانبان . ووقع 


1. محمد عبد العزيز مرزوق . الفنون الزخرفية الاسلامية فى مصر قبل الفاطمنين ص 54 5١٠‏ . 
2. علاء الدين بن العانى  :‏ المشاهد ذات القباب ألمخروطة فى العراق ‏ الجمهورية العراقية ‏ وزارة الثقافة والإعلام - 
المؤسسة العامة للآثار والتراث ١587‏ م ص  . 7١8‏ . 
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اللوح الجديد وفى رأسه مكتوب هذا ما أمريعمله سيدنا ومولانا المستضىء بأمر 
اللمأاهر الؤملن 1:2" "ركنا كب تارك وكانةوارة الكريم وخ اص الأهياد 
يثبت تاريخ الولادة والوفاة ريما المهنة مثال ' شاهد قبرفوه الذى ذكر فيه مهنة 
المتوفى . وهو قاضى فوه ويعود إلى العصر العثملنى 1155ه ' ( شكل 17 ) وما 
أشتهربه أبان حياته . وعبارات التوحيد والرسالة المحمدية ( اشارة بذكر الله 
وتعظيم الرسول ) أو بعض الآيات القرآنية والترحم على المتوفى ( مثل شاهدى 
فوه فيقول فانحة , والفاتحة لروحه )500 6172:0002 . وكانت الشواهد تستخدم 
عادة فى الحجر أو الرخام أم الموجودة بمحافظة كفر الشيخ فهى من الرخام . وقد 
ساعدت كثرة الكتابات المؤيخة على نوهد القبون فى :ممصو غلى ,درا تبنة تطون 
الخط العربى بصفة عامة والخط الكوفى بصفة خاصة ( والمثال الوحيد بالخط 


80 03,::, وقد ظل الخط الكوفى هو الخط المفضل لكتابة هذه الشواهد فى جميع 
أنحاء العالم الإسلامى حتى بدأ الخط , النسخ فى الظهور منذ آواخر الخامس 
الهجرى ( الحادى عشرالميلادى ) . وبالأخص الخط الثلث وهو من أشهر أنواع 
الخط المقور7(" . 

ثم شاع استخدامه فى العصور التالية ونراه بشواهد العصر العثمانى . ومن 


أقدم الشواهد المدونه بالخط النسخ ثلاثة من مصر أحدها مؤّرخ /51ده ( 1757١ام)‏ 


1. حسن الباشا  :‏ أهمية شواهد القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر الإسلامى - ص 7 
- مايسة داود  :‏ الكتابات العربية على الأثار الاسلامية منذ القرن الأول حتى آواخر القرن الثانى / ٠١‏ للهجرة 
(لاهل/8١‏ م) مكتبة النهضة المصرية -ط ١949١ -١‏ م-ص 470 . 


بلح 7777 لز 9 7 117 لا ا 
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والثانى مؤّرخ سنة 5ه ( 1188م ) والثالث موّرخ سنة 554ده ( 1118م ) ومثل 
خطوط هذه الشواهد مراحل مبكرة لتطور الخط النسخ على شواهد القبور. 

ويعتبرالخط الثلث من أجمل أفرع الخط المقور وأكثرها استخداما على 
الآثار. وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصرالمماليك . وعصر سلاجقة الروم 
فى آسيا الصغرى فى العصر العثمانى(2. 

© أصل الشاهر :. 

الشاهد لم يكن وليد هذين العصرين المملوكى والعثمانى بمحافظة كفر الشيخ 
خاصة . وفى مصر والعالم الإسلامى عامة بل أنه يعود إلى العصر الجاهلى , وأقدم 
شاهد وصلنا هوالمحروف بنقش النمارة ببلاد الشام والذى يحمل فيما يحمل اسم 
امروّ القيس ابن عمرو من ملوك لحم , وتاريخ وفاته 77م مكتويا بأخر صورة للخط 
النبطى التى تطور عنها الخط العربى , ولقد كشف عنه بواسطة المستشرق ( دوسو) 
فى صحراء النمارة ببلاد الشام ( . 

ويذكرعلاء الدين ابن العانى إن أقدم شاهد وجد شاهد امروٌ القيس هو 
شاهد قبرفهربن شلى المؤّرخ بسنة 56١٠م‏ أما أقدم شاهد قبر وصلنا بعد الإسلام 


فهو شاهد قبرعبد الرحمن بن خير الحجرى الذى يعود إلى سنة ١ه‏ /701م7". 


1. حسن الباشا : - المرجع السابق ص ١١7‏ . 
2. إبرهيم جمعة  :‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار ص ؟5 . 
محمد عبد العزيز مرزوق : - الفنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميين - ص 31 . 
-علاء الدين بن العاني :- المشاهد ذات القباب المخروطة في العراق - ص ٠١5‏ . 
3. علاء الدين ابن العانى - المشاهد ذات القبلب ص 2,١١9‏ 
دحتين الباشا - المدخل: :+412 


يجبت د 1 لابب _ لإا ا 
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ولقد اختلفت أشكال شواهد القبورء ومن الملاحظ أن الشواهد الإسطوانية 
الشكل أخذت نحل محل الشواهد المسطحة منذ آواخر عصر صلاح الدين . ويطل 
استخدام الخط الكوفى فى كتابات الشواهد نهائيا عام 1/17ه . وبحيث أصبحنا 
لا نجد منذ ذلك التاريخ شاهدا واحدا من العصرالمملوكى قد كتب بهذا الخط . 

وقد عادت بعض شواهد القبور إلى الشكل المسطح مرة أخرى ولا سيما فى 
عصرالمماليك . ويقى البعض الآخر اسطونيا وظهرت شواهد على شكل محاريب 
تتدلى من أعلاها مشكاة 2(7. " توجد فى شاههد المحلة الكبرى سنة 404"ه 
(شكل1١١).‏ وشاهد المرشدى بمنية المرشد مركز مطويس راز 22: 0001 9:. 
فكلاهما عبارة عن عمود أسطوانى أخذ أعلاه شكل المحراب تتدلى من أعلاه 
مشكاة' . 

وتعود أهمية شواهد القبور ككتابات أثرية . لأنها ذات قيمة كبيرة عند 
مقا ونتيا :نا لعلويات: لمستتدة بن التضادر لاخر إناكن تصيك حفائن هددة 
أو تصحيح أخطاء شائعة أو ترجح بعد الآراء على غيرها . 

وقد تزودنا بعض الشواهد مثلا بأسماء مشاهيرقد يفيد ورودها فى تحقيق 
صحتها . وإضافة معلومات موّكدة عن بعض جوانب فى حياتها وتاريخ وفاتها . 

وفضلا عن ذلك تقده لنا الكتابات ثروة ضخمة من أسماء عامة الناس الذين 
يندرذكرهم فى المؤلفات الأدبية , وقد تلقى هذه الأسماء بعض الأضواء على 
التنقلات والهجرات وبعض النواحى اللغوية , وقد تكون الأسماء مصحوية 


1. إبرهيم جمعة ‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار ص 55-85 . 


7ح 1 712 711 9 799177س7قق77ري ب 
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بالوظائف أوالحرف أوالمذاهب مما قد يساعد فى دراسات تاريخية متنوعة سواء 
فى مجال الإجتماع أوالدين أوالنظم . 

وريما كان فى الإمكان أيضا تحقيق بعض الروابط الأسرية بين أصحاب 
الشواهد ( ويظهر هذا فى شاهد قبرفوه الذى كتب عليه كتاية على الوجهين يحمل 
الوجه الأول اسم الأب الذى توفى سنة ١5١١ه‏ لان 0000 والوجه الثانى يحمل 
اسم الابن المتوفى سنة ”57؟١ه(]ن8‏ 002:8 وبالإضافة إلى ذلك فقد تفيد الشواهد 
فى دراسة المراسيم . وذلك بما تشتمل عليه من ألقاب وآدعية . وقد يستنبط من 
ذلك بعض المعلومات عن نظم الحكم والسياسة والمعتقدات والأداب2"7. 

وظلت الشواهد الرخامية فى مصر العثمانية فى القرون 157١م:/ا١‏ م١11‏ م 
تتبع نفس الأسلوب المستخدم فى عمل الشواهد المملوكية . وقد أتخذت هذه 
الشواهد اشكالا مختلفة فمنها المستطيل أوالمستدير " الأسطوانى" والمثمن وأحيانا 
تكون على هيتة لوح مستطيل معقود . 


1. حسن الباشا ‏ أهمية شواهد القبور ص 82١‏ 57, 
- فريد شافعى ‏ العمارة العربية فى مصر الإسلامية - عصر الولاة ‏ المجلد الأول الطبعة الأولى عام ١937١م‏ - 
صن 7 


11 90277 957177 79797ب 
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نلاحظ أن هذه الشواهد فى معظم الأحيان تكون منفصلة عن بدن التراكيب, 
وخاصة فى شاذج القرن 16م كما أن الكثير منها ينتهى عند القمة بأشكال عمائم 
وأغطية رؤوس للتميزبين قبور الرجال . والنساء من ناحية وللتميز أيضا بين 
وظائف الأشخاص المتوفيين وطبقاتهم الاجتماعية (". 

وعادة ما كان ينقش على جوانب هذه التراكيب الزخارف النباتية (. 

ونلاحظ أن الشواهد المتأخرة التى ترجع إلى القرن 16 م دونت معظم كتابتها 
باللغة التركية فى أسطر منتظمة يفصل بين كل سطر وآخر شريط زخرفى . 

' ويظهر هذا بمحافظة كفر الشيخ فى الشاهد الذى وجدته فى محلة أبو على 
مركز دسوق , والذى تأثر كثيرا بعوامل التعرية ' (]8 62460 (شكل )١‏ . 


1. ربيع حامد خليفة ‏ فنون القاهرة حص ١١1‏ . 
2. المرجع نفسه ص 15١-17١‏ . 


“تت تت 110102 ل لك كك كك 
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الفصل الثانى 
الكتابات الأثرية على الآثار المنقولة 


". النسييح 
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.١‏ ازجاع 


فى العصور الإسلامية واصل الزجاجون المصريون إنتاجهم وبرعوا فى 
تصميماتهم وأكدوا قدرتهم الفذة على الابتكار وعلى إبداع الأشكال الفنية الجديدة 
التى لم تكن معروفة من قبل خاصة فيما عرف باسم ' المشكاوات 27 حيث تعتبر 
كل مشكاة تحفة فنية قائمة بذاتها تعكس عظمة الفنان الإسلامى وعبقريته وتعبيره 
عن الجمال ومدى أرتقاء مستواه الفنى فى إستخداح الأداة والرسم بالخط واللون 
ليحقى بهما تصميما رائعا يضفى على عمله القيمة الفنية والمعنى . وعندما 
السك ال لاا ري لصح كي مقر اي ب 0 
والخانقاوات والأضرحة والأسبلة والتكايا وغيرها . وكان على الزجاجين 7 متابعة 


1. المشكاة : الكوة غير النافذة » وقبل إنها لفظة حبشية » وقال ابن عباس ومجاهد ومحمد بن كعب وغير واحد : هو 
موضوع الفتيلة من القنديل » هذا هو المشهور » لهذا قال بعده ( فيها مصباح ) وهو الزبالة التى تضئ » وقال 
العوفى عن ابن عباس قوله ( الله نور السموات والارض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح ) » وذلك أن اليهود قالوا 
لمحمد 1 : - كيف يخلص نور الله من دون السماء ؟ فضرب الله مثل ذلك لنوره فقال تعالى : ( الله نور السموات 
والأرض مثل نوره كمشكاة ) . والمشكاة كوة فى البيت » قال : وهو مثل ضربه الله طاعته فسمى الله طاعته نورا 
ثم سماها أنواعا شتى » وقال أبن أبى بخيح عن مجاهد : هى الكوة بلغة الحبشة . وزاد بعضهم فقال : : المشكاة 
الكوة التى لا منفذ لها . وعن مجاهد : المشكاة الحداند التى يعلق بها القناديل » والقول الأول أولى وهو أن المشكاة 
د علماء الفنون والآثار الإسلامية كلمة مشكاة على الزجاجة أو القنديل 
الذى كان يوضع فيه المصبا 
- حسن البآشا : المشكاة فى الفن الإسلامى - مجلة منبر الإسلام - عدد ” - سنة 75 - ربيع أول سنة 

07 ه / يونية 1951 اص ١١4‏ , 
- المعجم الوجيز دص 5895 . 
- إسماعيل بن كثير ؛ تفشيل الفوآن العظيع حمق #ساصن 83 
محمد بن أبى بكر الرازى : مختار الصحاح - دائرة المعاجم فى مكتبة لبنان مدص ه55١‏ 

رجا : هو صانع الزجاج وخارطه - وصناعة الزجاج من الصنائع القديمة المشهورة فى العالم الإسلامى » وقد 
أنتج الزجاجون الإسلاميون تحفا زجاجية رائعة تضارع أجمل التحف العالمية وتحتفظ المتاحف بمجموعات قيمة 
منها هذا وقد زاول صناعة الزجاج بعض مشاهير المسلمين مثل : أبى إسحاقة بن إبراهيم الزجاج النحوى وكان 
يخرط الزجاج » ومثل أبى جعفر الوزير أبى الفضل » وكان حاذقا فى صناعة الزجاج . وكانت صناعة الزجاج 
تعتبر من الصناعات المقلقة للراحة والتى ربما تضر بالصحة ولذلك كان يفرد لمسابكها أطراف المدينة » وكان 
يشرف: على تافير ذلك بمعرفة بعر فاء الأسيواق وأمناء؟ الصذاعات :تحت مباكدرة 'المحتييب . وقد عرفت أماكن فى 
بعض المدن الإسلامية بالنسبة لهذه الصناعات مثل درب الزجاجين فى حلب ». وحمام الزجاجين فى المدينة 


نفسها. 
- حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية - ج١‏ - ص ١5ه‏ - 557. 


تتح لحي 7 البا07ب77تتتالابي يي 
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هذه الظاهرة الجديدة وابتكار ما يناسبها من أشغال الزجاج للإضاءة والزخرفة 
وللعمارة الداخلية فاشتهر هذان العصران بكثرة الورش الإنتاجية فى الزجاج 
اليدوى بالإضافة إلى وجود ورش أخرى لإنتاج روائع الفن فى مجالات أخرى, 
وتركزت ورش الزجاجين بالقاهرة والفسطاط والمنصورة والفيوم ومدينة الإسكندرية 
بمصر وسوريا وفى بعض المدن التاريخية الهامة 7" . 

وقد أزتؤهرك هشاعة الزكاء ابة فى عضي لماليك وسباعة علق ذلك ما ورقة 
صناع الزجاج فى ذلك العصر من تقاليد صناعية راسخة ترجع إلى آلاف السنين . 

امن لشروفت | “سكاع الاتماع كد اسه كفن مير كي أشاء لسرن 
السادس عشر قبل الميلاد . ثم أخذت تتقدم فيها على مرالسنين . كما أضاف 
المسلموق 1ل هنو الصداعة بخورات كفرة ف التاحية الفثية والكمطديفية زارفت 
صناعة الزجاج بصفة خاصة فى العصر الفاطمى على يد الصناع المصريين الذين 
ابتكروا أساليب صناعية مختلفة مثل النفخ والطبع وأستخدام القالب والزخرفة 
بالإضافة إلى القطع , والتذهيب والتلوين والبريق المعدنى كما صنعوا أنواعا من 
الأوانى الزجاجية تقليدا للبلور الصخرى 7". 

وكان عصر المماليك عصر الرخاء الإقتصادى لمصرء وزادت ثروة البلاد زيادة 
هائلة . وكان أمراء المماليك يعيشون فى ترف زائد فى قصور مفروشة بأفخر 
الرياش ويحيطون أنفسهم بكل ما يدل على سلامة الذوق الفنى وفى مجال صناعة 
الزجاج فتفوقوا فى صنع المشكاوات الزجاجية (". 


1. هانى إبراهيم جابر : حين تصير حرفة الزجاج إبداعا جماليا - مجلة الهلال - فبراير ١155‏ م- ص١١٠‏ 

2 حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامى - المرجع السابق - ص ١7١50-1١١754‏ , 

3. سعاد أحمد جمعة : الإبداع الفنى فى صناعة الزجاج بمصر الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد ”- 
السنه 1 - ربيع الأول ١١95‏ ه / مارس 193175 م- اص 735 . 
- سعاد أحمد جمعة : فن تشكيل وزخرفة الأوانى الزجاجية فى العصور الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد 
١‏ -السنة 5" - ذو الحجة 791١ه‏ / نوفمبر /ا/91١‏ -ا ص ١75‏ , 
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وخاصة المزخرفة بالمينا والمموهة بالذهب من أجمل أدوات الإضاءة التى 
تنطق زخارفها بالدقة والمهارة وليس من شك فى أن الطابع الفنى الرفيع الذى 
أمتازبه مجتمع دولة المماليك بعامة كان له أشثره فى تقدم هذا الفن التطبيقى - 
شأنة شأن غيره من الفنون التطبيقية التى أزدهرت فى هذه الدولة أزدهاراً كبيراً . 

كانت إنارة المساجد والأضرحة الضخمة التى كان السلاطين وأمراؤهم 
وأثرياوٌهم يتنافسون على إقامتها تقرباً إلى الله وتمشيا مع الحديث النبوى الذى 
ورد فيه :- 

' من أسرج سراجا فى مسجد سبع ليال حرم اللّه عليه سبعة أبواب جهنم 
ونور قبره يوم يوضع فيه وكان له نورا يوم القيامة بين يديه ونورا من خلفة ونورا عن 
بمينه ونورا عن يساره . 

كما قال النبى ( ) : 

" من علق قنديلا ( يعنى فى المسجد ) صلى عليه سبعون ألف ملك ' . 

معن أنس ( ]) أنه قال : 

"قن اأشرو فى ممح سرخا لم 3 إل للائكة ووخظة العرضن شعف له مادا 
ف هذا اسهد صو 

ركه أوضئ الندى ( 8 ) نحت تناح لأنيا أننية الله أذن دزفعين 280 

وروى ابن ماجه عن ميمونه مولاة النبى ( /) قلت يا رسول الله أفتنا فى 
بيت المقدس قال ' أنتوه فصلوا فيه , وكانت إن ذاك حربا , فإن لم تأتوه فابعثوا 


بزيت يسرج فى قناديله لفك 


1. مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآداب - جامعة 
القاهرة سنة ١91١‏ م) اص 35 . 
2 محمد بن عبد الله الزركشى - إعلام الساجد بأحكام المساجد - تحقيق / أبو الوفا مصطفى المراغى - الطبعة 
الثانية المجلس الأعلى للشئون الإسلامية ١5٠05‏ ها- 1947م اص 959 -785.0, 


لبي 9# لي _ حبحب 
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وتتمثل الكتابات الآثرية على الزجاج بمحافظة كفر الشيخ فى المشكاوات 
فهى الوسيلة الوحيدة للإضاءة منذ السنة التاسعة من الهجرة ( ١٠57م‏ ) حيث 
كانت تؤّدى صلاة المغرب والعشاء على ضوء نار من جزوع النخل 7) : 
ويقال أن أول من أضاء مسجد الرسول هو ميم الدارى! فى السنة التاسعة 
للهجرة فاشترى له قناديل وقيل بل أحضرها له من بلاده فى شرق الآردن . هى 
فلما رأى الرسول ( ) نورها أثنى عليه وقال " نورت الإسلام يا تميم "27 . 
وهناك رأى آخريقول أن أول من علق القناديل والمصابيح هو عمربن 
الخطاب ( ) لما جمع الناس على أبى بن كعب فى صلاة التراويح ولماراى 
على( ]) اجتماع الناس فى المسجد على الصلاة والقناديل تزهو. وكتاب اللّه يتلى 
ا 1 ) 
وقال الله تعال : 
"اللفذكون السهوانة والاركن ونمكلقوره كتهها كيبا "مصباء اضيا دن 
زجاجة , الزجاجة كأنها كوكب درى يوقد من شجرة مباركة زيتونة لاشرقية 
ولاغربية . يكاد زيتها يضىء ولولم تمس5سه نارء نور على نورء يهدى الله لنوره من 
يشاء . ويضرب اللّه الأمثال للناس واللّه بكل شىء عليم ' صدق الله العظيم © 
1 . فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - المجلد الأول ط ( )١‏ - عصر الولاة ( )١917٠١‏ ا ص 59 
2. هو تميم بن أوس بن خارجة الدارى قيل كان نصرانيا يتعبد فى دير » ولذلك قيل فى نسبته ( الديرى ) اسلم سنة 
1 هء وتوفى سنة +٠‏ ه وقيل سنة ©5ه . 
البستانى  :‏ دائرة معارف البستانى ص 7١”‏ 745 . 
- بن تعزى بردى : النجوم الزاهره - ج١‏ - ص .١12١‏ 
3. إبرهيم رمزى : ضيف الرسول / ١51759‏ ) -حاشية (5 )دص ,150.١١5‏ 
4. محمد بن عبد الله الزركشى : إعلام الساجد بأحكام المساجد - ص 91؟". 


5 . قرآن كريم سورة النور آية 35 . 
6. قرآن كريم سورة النور آية 75 . 


كلجل :3 ل بصجسسهكحتح7تكو_ٍ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وقال الله تعال : 

' وزينا السماء الدنيا بمصابيح " "2. 

" ولقد زينا السماء الدنيا بمصابيح " '" ولهذا أهتم الفنان المسلم بصناعة 
المشكاوات الزجاجية وزخرفتها فى جميع العصور. 

والمشكاة فى اللغة هى الكوة غير النافذة , وريما قصد بها فى هذه الآيات 
موضع الفتيلة أو الزجاجة 7( التى يستصبح فيها تشبيها لها بالمشكاة , أو ريما قصد 
بها الحديدة التى يعلق عليها القنديل 7 . والقنديل كان من فوائده حفظ نار 
المصباح من هبات الهواء وتحويلها إلى ضوء ينتشر بهدوء فى أرجاء المكان وكان 
المصباح يثبت فى داخل المشكاة بواسطة سلاسل تريط بحافتها 2. 

آنا المقكاة تشهيا كانت تعلو :كن ذاخل الماح :وفيرهاتسلوشل أحيانا 
عند كرة مستديرة أوبيضاوية تتصل بها سلسلة تنزل من السقف , والكرات 
البيضاوية كانت تتخذ من خشب أو قاشانى أوبيض نعام أوزجاج وكان 
المصنوع منها من زجاج يدهن بلون المشكاة . ويشبه المشكاة فى شكلها العام إناء 
الزهورالآن فهى ذات بدن منتفخ ينساب إلى أسفل وفيه ثلاثة آذان أوستة 


. قرآن كريم سورة فصلت آية ١7‏ . 
. قرآن كريم سورة الملك آية © . 
. ومعنى الزجاجة فى الأية الكريمة . أن هذا الضوء مشرق فى زجاجة صافية » وقد شبه الزجاجة بالكوكب 
الدرى : أى آنها متلألئة وقادة شبيه بالدر فى صفائه وزهرته . 
عبد الله محمود شحاته : تفسير سورة النور ‏ مركز تحقيق التراث سنة ١945‏ - ص ١87‏ , 
4 . اسماعيل بن كثير : تفسير القرآن العظيم ‏ المرجع السابق دص 51١0‏ . 
5 . مجمع اللغة العربية ‏ معجم ألفاظ القرآن الكريم ‏ ج١‏ الطبعة الثانية - ١57١م‏ ص 3١‏ . 
مجمع اللغة العربية ‏ المعجم الوجيز ص 0 
عبد الله محمود شحاته : تفسير سورة النور ‏ المرجع السابق ص 1875-1487 . 
- سيد قطب : فى ظلال القرآن ‏ ج؟ -ص .15١5‏ 
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آذان 2 وينتهى بقاعدة لها رقبة على هيئة قمع متسع . آلونها بين الأحمروالأخضر 
والأبيض والوردى 7) 

أما زخارف المشكاوات فتتناسب مع الوسط الدينى التى عملت من أجله 
فترى أشرطة من الكتابات النسخية تحمل آيات قرآنية وعبارات دعائية 
أوكتابات تاريخية تتخللها رنوك ( شارات )27 . 

أصحابها من سلاطين أو أمراء , أما الكتابات الخاصة بمشكاوات الأمراء 
وكبار رجال الدولة فكانت تختلف عن الكتابات على مشكاوات السلاطين من 
حيتث الأسلوب والمضمون اذ تبدأً الكتابة على بعض المشكاوات يعبارة : ' مما عمل 
يبرسم المقر" يعقبها اسمالمكان . أواسم صاحب المشكاة متبوعة بألقابه الخاصة 


100 “0 . لنوا | أ0 لإعهوع ا عط! : عنقا أأناة امعئ1ا4 00ح 0امصظة 5عصطصط [! (أ5 . 1 
. 131 . م ر55عام لإأأواعلا امنا 
؟. حسن الباشا : المشكاة فى الفن الاسلامى - ص ١75‏ 
حسن الباشا اك وا امن ال فصل من كتاب » القاهرة » تاريخها » فنونها » آثارها نشر الأهرام 
١‏ 7 
امات فى مسر وسوري ف الفرن لحاس المجرى لاله علي الإشارة أو الشمار العامة لفى يتما 
ورفاهية وثراء » وتنقسم الرنوك إلى نوعين :. 5 أ ا ب رنوك كتابية . 
وعلى الرغم من إختفاء الرنوك المصورة ‏ والوظيفية بنهاية عصر المماليك إلى أن الرنوك الكتابية للسلاطين 
والولاة فى الدولة العثمانية قد إستمرت ففقد أصبح عبارة عن لوحة تأسيسية وصك ملكية يثبث بداخلة إنشاء 'السلطان 
للمبنى وتاريخه مع إنهائه ببعضص العبارات الدعائية 1 
وقد عرفت الرنوك فى جميع العصور الإسلامية قبل العصرين ن المملوكى والعثمانى » ولكنها أخذت فى الظهور 
كر كار وبالاخامن فى للعصر العباء كى. . 
انظر : حسن الباشا : المشكاة فى الفن الاسلامى هلآ 
- مايسة داود الكيات ني بد على الكثار الا لامية مه لقوق ارق عن زاحو الغو لقا مكو ال 
(18-7م ) - الناشر مكتبة النهضة المصرية ‏ القاهرة ‏ طبعة أولى ١0م‏ ص ,1807-1١85‏ 
- مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ‏ ص 477 55٠0‏ 
- مايسة داود : الرنوك الإسلامية » مجلة الدارة / العدد الثالث ‏ السنة السابعة  .‏ فبراير ١985‏ م -ص 5١-5١5‏ . 
9 . 18 .م . 1933 000 , لإأقلوئعلط 5أامع53286 : أعلاقمط ‏ - 
. 131-132 .م . أآأن . مه - : علماناق| أأناه 0م 010 حك 5ع امل ! )أك 
أحمد عبد الرازق أحمد : الرنوك والشارات على التحف الإسلامية . مجله المتحف العربى - السنة الأولى- العدد 
الرابع 15605ه/ 1985١م-دص48-١١1,‏ 


يمتح بحصي يبب ---_-__ 77777 
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ووظيفته واسمه فى معظم الأحيان وإن كان لايشترط أن ينتهى بالدعاء له مثل 
كتانات كشكاوا نت السلاطين:. 

وقد أمدنا عصر الناصر محمد يمجموعة كبيرة من الكتابات على مشكاوات 
الأمراء مما يدل على ازدهار الحالة الإقتصادية فى عصره مما أتاح الفرصة لهم لعمل 
مشكاوات كما يدل أيضا على تشجيع 7 هذا السلطان لصناع التحف الزجاجية , 
الذين تباروا فى عمل أعداد كبيرة من مشكاوات السلاطين والأمراء لتفى بحاجة 
العمائر الدينية الكثيرة التى تم بناوّها فى العصر المملوكى . 

كما تشيرالكتابات العديدة أيضا لمشكاوات أمرائه إلى جانب من حياة ذلك 
السلطان الذى تولى السلطة . وهو يبلغ من العمرتسع سنوات مما أدى إلى تدخل 
الكثير منهم فى أمور السلطان ومنافستهم له بالدرجة التى جعلتهم يتبارون فى عمل 
مشكاوات تحمل أسماءهم تفوق أحيانا مشكاوات السلطان نفسه . ومن الكتابات 
الآثرية على مشكاوات الامراء كتابات مشكاوات آل مالك . وقوصون أو بشتاك 
المحفوظة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . وكتابات مشكاةة الامير طقزدمر 
بالمتحف البريطانى . ومشكاة اقبغا المحفوظة ضمن مقتنيات متحف جنوب 
كنسجين بلندن . ومشكاة نهم الدين محمود وهى ضمن مجموعة جستاف 
و 0 

ومتحف الفن الإسلامى دملك أكبر مجموعة من المشكاوات فى العالم, أكثر 
من مجموعات المتاحف الآخرى والمجموعات الخاصة . حيث يبلغ عددها ثمانين 
مشكاة مزخرفة بالمينا ومموهة بالذهب هذا الى جانب كسر كثير من بعض 


2. مايسة داود : المشكاوات الزجاجية ‏ المرجع السابق - ص 45". 
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المشكاوات وعشر مشكاوات أخرى خالية من الزخارف لاتشكل أهمية 7 من 
الناحية الزخرفية 

ويوجد بمسجد الإمام الحسين أثنتان وعشرون مشكاة مزخرفة بالمينا ومموهة 
والذفب هام الظناهوا بق سحعيه يرفوق هذا «الإضافة إن متشهفا الك مث 
المشكاوانت الخاضتة تإحارة الكخاكى محفوظة دالشحف القنطئ "القاهرة وهفاة 
مجموعة كبيرة من المشكاوات المزخرفة بالمينا والمموهة بالذهب موزعة بمتاحف 
العام 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقريبا إلى دولة المماليك . فلم أجد فى 
كفرالشيخ هاذج للزجاج إلا مشكاتان ترجع إلى عصر المماليك ومشكاة اكتشفت 
قريبا بقرية محلة روح مركزالمحلة الكبرى غربية . 

حبنت ييذو ]أن مذكاهة ]| لسكا تق حلفت رهن ممكة بخاصة هن القون 
الثامن الهجرى /الرابع عشرالميلادى . ومثل القرن التاسع الهجرى / الخامس 
عشرالميلادى أفول نجم صناعة المشكاوات المزخرفة بالمينا والمموهة بالذهب ”' . 


١‏ . مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى - ص75 
". ذكر عبد الرؤوف على يوسف انه لايوجد فى مجموعات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مما يمكن ترجيح نسبته 
إلى القرن الخامس عشر الميلادى الا مشكاة واحدة » وهى قطعة رديئة صنعت فى مصانع الزجاج البندقى فى 
مورانو وتحمل أسم السلطان المملوكى قايتباى . 
بينما ذكرت مايسة : أنه لم يصلنا من مشكاوات سلاطين القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادى سوى مايقرب 
من سبعة مشكاوات بأسم المؤيد شيخ سنة 5١/ه ‏ 875ه ) (سنة 1-15177١57١م)‏ ء وسيف الدين إينال /851 ه 
855ه ( سنة 557١م‏ 555 ١م)‏ وسيف الدين قايتباى سنة 4177ه ( سنة ١554‏ م) فى حين أنه لم يصلنا من 
مشكاوات الأمراء سوى بضعة مشكاوات باسم قانى باى الجركسى » ومشكاة آخرى وردت من المسجد برمق . 
وأرجح الرأى الثانى 
لالأ5أطاالاا - عءااانامع 288 نا عأأطن - أملاوع مأكالكة عأمنذاة ١‏ - ألاذنالا ألىم أنا3ة - 5031 قم - 
. 163 - 159 . مم - 1969 انمق ماتلده - ع انا أاناه 01 
مايسة داود : المشكاوات الزجاجية ‏ المرجع السابق _ ص 58 . 
- عبد الرؤوف على يوسف ,ء مايكل روجرز : معرض الفن الإسلامى فى مصر ( من 1551م إلى 1١5١م‏ ) - 
وزارة الثقافة القاهرة ‏ ؛: آبريل سنة ١17554‏ إلى "١‏ آبريل سنة ١9759‏ ص 73١7‏ . 
- عبد الرؤوف على يوسف : الزجاج فصل من كتاب - القاهرة » تاريخها » فنونها اثارها ‏ نشر الأهرام ١91١‏ - 
هل 1 016 
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وإذا ما تتبعناالكتابات على المشكاوات نلاحظ أن الآيات القرآنية 
والنصوص الدينية لم تأخذ دورها فى الظهور على المشكاوات الا منذ أواخر عصر 
الناصر محمد حيث كانت المشكاوات قبل ذلك , أى منذ أوائل القرن الثالث عشر 
الميلادى تقتصر فى كتاباتها على النصوص التاريخية التذكارية الخاصة بالسلطان 
أوالأميرء وريما يرجع ذلك التأثيرالصينى الواضح الذى تأثرات به زخارف المشكاة 
فى ذلك القرن ممالم يتح مجالا لظهور شخصية الفن الإسلامى التى لعبت 
الكتابات العربية دورا كبيرا فيها . وإنما كان مجال ظهور هذه الكتابة ضئيلا إذ 
اقتصرعلى تسجيل النصوص الضرورية التى ذكر بها اسم السلطان أو الأميرالذى 
عملت له المشكاة . ويلاحظ شيوع الغلطات الخطية على تلك المشكاوات , وريما 
يرجع ذلك لأن الفنان لم يراع كتابة الآيات القرآنية كما وردت بالمصاحف بل 
بالطريقة الإملائية العادية مثال ذلك يكتب كلمة " مشكاة " , " صلاة " بينما تكتب 
بالمصحف ' مشكوه . صلوه " ومن أمثلة الأخطاء الإملائية على المشكاوات 
بكفرالشيخ مشكاة ضريح أبوالنجا بفوة والتى نقلت إلى المتحف الإسلامى 
بالقاهرة فكتب كلمة ' الأصلا (8(]0 02 ( شكل ؟4 )7 أما الكتابات الدينية 
فتشمل غالبا الآيات القرآنية الكريمة المتعلقة بالإنارة مثل قول الله تعال : 

؟ اللهانور يناوا كوا لأرهن فتل فى كمشكاة فيا نضياء المصباع 00 

وغمالبا ما كان الفنان لايقوم بإكمال الآية إلى آخرها .إن كانت تخضع 
دائما للمساحة المخصصة لها بالرقبة أو بالبدن أحيانا مثال على ذلك مشكاة 


1 . مايسه داود : المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق - ص 777-775 - إسماعيل أحمد إسماعيل : الزجاج 
المموه بالمينا - مجلة منبر الإسلام - العدد 5 - السنة ‏ - جمادي الآخر 65 ه/ يونيو 515١م-‏ ص .١77‏ 
2. قرآن كريم سورة النور آية 75 . 
- محفوظة بالمت المتحف الإسلامي بالقاهرة تحت رقم /1557. 
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الثاضيزمجنة ين قالاوون يحتفظا نيما متكت الكن الإسلاي نحت رف 1 
لم يكمل الآية الكريمة فإقتصرالفنان فيها حتى إلى قوله تعال : 

" المصباح فى زجاجة الزجاجة ....'"20 ومشكاة ضريح أبوالنجا بفوه بمحافظة 
كفر الشيخ يحتفظ يها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة نحت رقم 1045/8 لم يكمل 
الآية الكريمة فإقتصر الفنان فيها إلى .. قول الله تعال : 

" بالغد والأصال رجال ......" 29 ( شكل 579 ). 
وعلى بعض المشكاوات ترد الآبة الكريمة : 

"ها يعم مساجد الله مخ آم بالل والبوم مع اا 
وايضا قوله تعال : 

' وقل الحمد للّه الذى لم يتخذ ولدا ولم يكن له شريك فى الملك ولم يكن له ولى 


من الذل وكبره تكبيرا "7 . 
وأيضا قوله تعال : 


" فى بيوت آذن الله أن ترفع ويذكر فيها اسمه يسبح له فيها بالغدو والأصال 


أما الكتابات الأثرية التذكارية والتاريخية على المشكاوات فكانت تتضمن 
حقائق تاريخية وإجتماعية وسياسية وإقتصادية ودينية وفنية قد تكون فى كثير 
من الأحيان ذات أهمية قصوى : إن أنها قد تشتمل على أسم من عمل المشكاة 


برسمه - أى بأمره ولحسابه وفى معظم الأحيان يصحب الإسم بعض الأدعية 


. آلا راط" علوي نال مم3 ععذ5نالاا ال عناو3110ن" - ذ5عااأعآنا80 أعوعم 0ق ١‏ : أعألالا .6 . 1 
؟ . سجلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة تاريخ الورود ١١‏ فبراير ١31١م‏ - هدية من لجنة حفظ الآثار العربية . 
* . قران كريم سورة التوبة آية ١6‏ . 
: . قرآن كريم سورة الاسراء آية ١١١‏ , 
ه . سورة النور الآية رض ا" 
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المناسبة بالإضافة إلى الآلقاب التى تطلق على صاحبه والوظائف التى يشغلها , 
وقد يكون سلطانا أوأميرا أوموظفا أو غير ذلك . 

وريما اشتملت على اسم المكان الذى يعتزم وضع المشكاة فيه مثل الحجرة 
النبوية الشريفة أو التربة المباركة السلطانية الملكية الأشرفية الصلاحية , أو غير ذلك 
من المساجد والمدارس , ونلاحظ منذ أواخر القرن الخامس عشر هبوطا فى المستوى 
الفنى نتيجة لتدهور الحالة الإقتصادية فى تلك الفتره كما توضح لنا هذه الكتابات 
الحالة الدينية فى ذلك العصرمما يرد من ألقاب وأدعية وعبارات تحمل معانى 
الخضوع والتقرب إلى اللّه تعالى والتغالى فى تشييد المنشآت الدينية وإنارتها 
بالمشكاوات . وقد يرد على المشكاة اسم الصانع الذى صنعها أيضا مثل توقيع على 
بن محمد امكى (المكى ) الذى ورد على مشكاة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

وتؤلف الكتابات فى الغالب أشرطة عريضة تلف حول بدن المشكاة أو رقبتها 
أو قاعدتها أوحولها جميعا , وقد اعتاد الفنان فى معظم مشكاوات العصر المملوكى 
أن يكتب النصوص التاريخية على البدن بينما يقصر النصوص الدينية على الرقبة . 
وربما يهدف من وراء هذا التنظيم أن يعلو كلام اللّه كل شيىء وأن يستهل عمله 
الف فانات متاركة ين كنات لتر 

ولكن فى مشكاة كف رالشيخ كتب النص الدينى على بدن المشكاة 

0221:0150 أما مشكاة محلة روح مركزالمحلة الكبرى غريية فكتب النص التاريخى 

على بدن المشكاة وعلى الرقبة زخرفة الرنكر]ز8 008:0 . 
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وتتم الكتابة على المشكاوات بالخط النسخ ( والثلث ) المملوكى فهو خط 
فخم جميل بمتاز برشاقة ألفاته ولا ماته , وانسياب حروفه وجمال نسبه وهو 
أقرب إلى الخط الثلث . 

أما الكتايات على مشكاة كفرالشيخ ومشكاة محلة روح سجلت بالخط 
الثلث الجميل الذى متاز بالرشاقة والدقة على أرضية من الزخارف النباتية إذ أن 
الخط الثلث بحروفه المرنة المقوسة لم تجعل الفنان فى حاجة غالبا إلى التلاعب فى 
حروفها التى اكتفى بأن يجعلها على أرضية من زخارف نباتية . ويرجع أستعمال 
الخط النسخ والثلث على التحف والآثار إلى القرن 5ه / 7١م‏ حين بدأ يحل محل 
الخط الكوفى كخط أثرى ويبدو أن الخط النسخ والثلث لم يكتب به الآثار إلا بعد 
أن بلغ مستوى جماليا مناسبا وكانت الكتابات على المشكاوات توجد فى كثيرا 
من الأحيان على أرضية تشتمل على زخارف نباتية تتألف من عروق نباتية على 
هيئة لفائف متناسقة تتفرع منها وريقات نباتية وأرهار محورة . 

ووجود الكتابة على أرضية ذات زخارف نباتية أسلوب شائع فى الكتابة 
العربية الزخرفية وقد عرف هذا الأسلوب فى الخط الكوفى حيث كان يؤدى إلى 
توفيرالتوازن بين الخط الكوفى بزواياه ومستقيماته وبين الزخارف النباتية 
بلفائتفها وأقواسها , مير أن اتخاذ الأرضية نفسها فى الخط النسخ والثلث كان 
يؤدى أحيانا إلى التداخل بين حروف الكتابة والأفرع النباتية إن لم تكن ألوان المينا 
فى الحالتين مختلفة . وكان الفذان يفصل بين كتابات الرقبة وكتابات البدن 
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يفصل بينهما أحيانا بخط أو خطوط مزدوجة أفقية دائرية ومهما يكن من شئ فقد 
استطاع الفنان الإسلامى 7 أن يوفر فى كثير من الأحيان الإنسجام الجميل بين 
الكتابة النسخية والأرضية النباتية وطلاء المشكاة 29. ويظهر هذا فى مشكاتى 
كفرا ل شيخر]ز8 0:01:28 ومشكاة محلة روح مركزال محلة الكبرى غربية 
م68:85 ؟ . 

فقد كانت الكتابات على المشكاوات تحدد من الخارج بالخط الأحمر الرفيع 
ثم نملا الحروف إما بالمينا الزرقاء أو التذهيب ففى مشكاة كفر الشيخ رقم /؟105 
ملىء الفنان الحروف بامينا المذهبة وحددها بالمينا الحمراء على أرضية من المينا 
الزرقاء . وقد راعى الفنان فى معظم الأحيان إذا كانت كتابات الرقبة مذهبة أن 
تكون كتابات البدن بالمينا والعكس صحيح لتحقيق التباين بينهما . وقد اختار 
الفنان المينا الزرقاء بالذات لكتاباته دون غيرها لآنها أكثر تحديدا ووضوحا من 
الآلوان الأخرى وأكثر مع اللون الذهبى وتظهر فى النص الكتابى على بدن مشكاة 
محله روح مركز المحلة الكبرى/ غريية]ز8 008:0 . 

فلقد كتب الفنان النص بامينا الزرقاء وأن كان ذلك لم منع الفنان أحيانا 
من الخروج على هذه القاعدة . وهو ما توضحه لنا مشكاتا بيبرس الجاشذكير 
المحفوظتان بمتحفى جنوان كنستجين بلندن والمتروبوليتان بنيويورك . التى اضطر 


1 . حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامى ‏ مجلة منبر الإسلام ‏ المرجع السابق ص ١76‏ . 
2 . حسن الباشا : أثاث وأدوات من القاهرة - ص ١ه‏ !59 , 


لمحب حصت سف 777 0 17 بل 7ر يك 
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الفنان فيها إلى استخداحم المينا البيضاء بدلا من المينا الزرقاء فى كتاباتها لآن 
زجاج هذه المشكاة لونها أزرق على غير ما هو متبع فى باقى المشكاوات 7" . 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقريبا إلى دولة المماليك . وعلى الخصوص 
التى وجدت بكفرالشيخ '", والمشكاة التى اكتشفت قريبا بإحدى قرى الغربية 
وترجع أيضا للدولة المملوكية . حيث يبدو أن صناعة المشكاوات قد بلغت أوجها 
بصفة خاصة فى القرن الثامن الهجرى/الرابع عشرالميلادى . ولقد ازدهرت 
صناعة الزجاج بعامة فى عصرالمماليك وساعد على ذلك ما ورثه صناع الزجاج فى 
ذلك العصر من تقاليد صناعية راسخة ترجع إلى آلاف السنين 7" من نحف 
زجاجية قد تكون خالية من الزخرفة وينحصر جمالها فى شكلها . وقد تكون 
التحف الزجاجية مزخرفة . وقوام هذه الزخرفة فى العصور السابقة على الإسلام 
آمورعدة : منها زخرفة تنتج عن القالب الذى نفخ فيه الإناء الزنجاجى إذ ينطبع 
عليه ما هو موجود فى القالب من زخارف شتى . 

وهذه الزخارف النائجة من القالب قد تكون تضليعا فى جدار الإناء . وقد 
تكون على هيئّة خلايا النحل , وقد تكون زخارف بارزة من أشكال مختلفة. ومن 
زخارف التحف الزجاجية أيضاً ما ينتج عن طريق الضغط على جدار الإناء وهو لا 
يزال ليناً وذلك بواسطة آلة خاصة على هيئة الملقاط . ويكون عادة فى هذه الآله 
زخرفة تنطبع على جدار الإناء . 
2. لقد سبق نشرها فلقد نشرتها مايسة داود فى رسالتها المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى » ولكنها لم تنشر 

سوى المشكاة رقم 351 » ولكنها لم تشرحها بالتفصيل . 


مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى - المرجع السابق - ص 0*” . 
3 . حسن الباشا : المشكاوات فى الفن الإسلامى - المرجع السابق - ص ١١54‏ . 


جص ح تح بح 7 ل 1607 لا د 
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ومن الزخارف ما يحدث بواسطة الحزء أو بواسطة الحفرء أو بواسطة 
القطع بعجلة خاصة , ومن الزخارف أيضاً ما يكون بواسطة إضافة خيوط 
زجاجية حول الإناء تضغط فيه , وهو لا يزال لينا ضغطا يجعلها فى مستوى جدار 
الإناء وكأنها جزء منه . وعندئذ يتكون نوع من الزخرفة يشبه الرخام المعرق . 

وقد تكون الزخرفة بواسطة خيوط زجاجية تلصق فقط على الإناء ولا تضغط 
فيه . وتكون ما يشبه بالشبكة حول الإناء الزجاجى . 

ومن زخارف التحف الزجاجية ما قام على إضافة نقط من زجاج يختلف 
لونه عن لون الإناء الزجاجى المراد زخرفته , فتبدو هذه النقط بارزة على السطح 
فتشبه الكؤوس الفضية والذهبية المرصعة بالأحجار الكريمة . وآخر طريقة هى 
طريقة التذهيب التى تقوم على استخداح طبقة رقيقة من الذهب تثبت فوق سطح 
الإناء .ثم تنقش الزخرفة المطلوية على هذه الطبقة الذهبية 2"7. وقد شاعت هذه 
الطرقّ الزخرفية قبل الإسلام واستمرت كلها أو أغلبها فى العصر الإسلامى . 

أما الدولة العثمانية فلم تقدم شيئًا لصناعة الزجاج بل اكتفت فى أول الأمر 
بالإستيراد بدلا من التصنيع وكانت مدينة البندقية . ومنطقة بوهيميا( فى 
تشكسلوفاكيا الحالية ) فى مقدمة البلاد التى كانت تقوم بتوريد التتحف 
الزجاجية إلى بلاد الدولة العثمانية . وقد كان معظمها من الدوارق والسلاطين 


والكووس دقان كالاديك و المارةه ]وال تهازقك اللدهونة أو حكن شانين الكريقدن: 


1 . محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثماتى .ص ١4١0 - ١59‏ . 


بسجتتتجتا7ت 5 7777077770107 ل 
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وقد بدأت صناعة الزجاج عندهم متأخرة عن غيرها من الصناعات الأخرى اذ 
قامت فى القرن التاسع عشر 7". 

إذ من المعروف أن صناعة الزجاج قد استقرت فى مصر فى أثناء القرن 
السادس عشر قبل الميلاد . ثم أخذت تتقدم فيها على مرالسنين . كما أضاف 
المسلمون إلى هذه الصناعة خبرات كثيرة فى ناحية الفن والتطبيق © . 

ولم يقف المسلمون عند حد ما وصل إليه السايبقون عليهم من الأمم فى طرق 
زخرفة الزجاج فقد زادوا على تلك الطرق القديمة طرقا جديدة لم تكن معروفة من 
قبل من أهمها طريقتان : 

الأولى : استعمال الصبع الذهبى ذى البريق المعدنى , وهو نوع ابتكره الخزاف 
العراقى فى العصر العباسى ورسم به الزخارف على الأوأنى الخزفية لكى يكسبها 
جمال الذهب ويريقه فأخرج لنا بذلك نوعا جديدا من الخزف عرف بالخزف ذو 
البريق المعدنى (" ثم انتقلوا بها من الخزف الى الزجاج فظهر الزجاج المذهب أول 
ما ظهر على أيدهم . ثم شاع بعد ذلك فى العالم الإسلامى 9 . 

والطريقة الثانية استعمال المنيا . وهى الطريقة التى استخدمت فى زخرفة 
مشكاتى كفر الشيخر]ز8 171:2 والمشكاة المكتشفة بإحدى قرى المحلة الكبرى/ 
غربين]ز8 908:0 . 


1 . المرجع نفسة دص .١55‏ 
2 . حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامية ص ١75‏ . 
- حسن الباشا : أثاث وأدوات من القاهرة ص 54١‏ . 
3 . محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص "5 ١‏ حاشية )١(‏ . 
4 . المرجع السابق ص ١57‏ 
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فالمينا هى مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم 
يذاب المخلوط فى مادة زيتية حتى يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى درجة 
معينة ويصبح بعدها صالحا للرسوم به . وتختلف ألوانها باختلاف الأكاسيد 
الموجودة فى الخليط 2. 

© فبى تر بمراجل متعروة من توضيحها على النجر التالى : 
١‏ .رسم الخطوط الخارجية للزخارف المذهبة على الآنية بواسطة الريشة 
وملء المساحات الكبيرة بالفرشاة . 

؟ . حرق الآنية بعد ذلك فى الفرن الخاص بذلك . 

. تحديد موضوع الرسم باللون الأحمر. 

؛ .الطلاء بالمينا ذات الألوان المختلفة والقوام المتفاوت فى السمك (2. 

وقدازدهرت هذه الطريقة لزخرفة الزجاج فى مصروسوريا منذ منتتصف 
القرن السابع حتى القرن التاسع الهجرى . وتتألف زخارف المشكاوات بكفر الشيخ 
من عناصر نباتية مثل مشكاتى ضريح أبوالنجا بفودان8 :00-21 009 1 . 
ومشكاة مسجد الشيخ محمد الشناوى بمحلة روح مركزال محلة الكبرى/ غريية 
0 08:9 . وزخارف كتابات بالخط الثلث المملوكى . ولقد استخدم الفنان 
الحروف العربية لمجرد الزخرفه دون أن تعطى كلمة مفيدة مثل الزخارف على عنق 
مشكاة ضريح أبوالنجا بفوما8 0.0009 والتى نقلت للمتحف الإسلامى 


1 . محمد عبد العزيز مرزوق  :‏ المرجع السابق ص ١57"‏ حاشية (؟) . 
إسماعيل أحمد إسماعيل : الزجاج المموه بالمينا -مجلة منبر الإسلام .ص ١7١‏ . 
2. سعاد أحمد جمعة: فن تشكيل وزخرفه الأوانى الزجاجية فى الإصور الإسلامية- مجلة منبر الإسلام- ص .١74‏ 


بحخ77- ‏ ت بت 7 7 مس777 2 7772 ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


نحت رقم 1054 , وزخرف المشكاوات أيضا برسوم زهور. وجامات بها رنوك مثل 
مككاة مكله روخ مركا لدهله الكبرى غريية خرف الفنان عنق المشكاة بحكامات 
داخلها رنك السيف 8/807 025:82 9 وكذلك على بدنها كتابات دعائية مثل 
'عزلمولانا السلطان ....... " 29 , 

واستخدم الفنان المينا متعدده الألوان . من أزرق . وأبيض . وأحمرء وأخضرء 
وأصفر '". وأحيانا ترسم الزخارف النباتية على أرضية مذهبة كما فى مشكاة 
ضريح أبوالنجاة بفوة التى نقلها حسن عبد الوهاب إلى المتحف الإسلامى 


بالقاهرة نحت رقم 105 . 


1 . رنك السيف . وهو من الرنوك البسيطة . ويدل على أن صاحبه من المشتغلين بفنون الحرب والقتال . 
أحمد عبد الرازق أحمد : الرنوك والشارات على التحف الإسلامية ‏ مجلة المتحف العربى ص ١١‏ . 
3 . ميخائيل عواد : صناعة الزجاج والبلور ‏ صور من حضارة العراق فى العصور سلسلة الثقافة الشعبية وزارة 
الأرشاد ‏ بغداد 1١9551‏ < ص7 . 
- أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى : أصوله » فلسفته » مدارسه ‏ الطبعة الثانية » لبنان مطبعة دار المعارف 
بمصر ١914‏ ص 73728 , 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الباب الثانى 


« الرراسة الوصفية 4 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: جامع القنائى '(' بمدينة فوه. 
تتوع الخسطط» ثلث جلى تركيب . 
الإحييحتاض: 1< 58 سم 7" 

اللجججتحتا 0 رخام أبيض "2. 

عد د الأسطر: ؟" سطور. 

التاساريخ: ٠‏ صفر85/ ه / 1١‏ إبريل 174 م . 


اله 00 5 لشم 43) 


١‏ . هو عبد الرحيم بن أحمد بن حجوب بن محمد بن حمزة بن جعفر بن إسماعيل بن جعفر بن محمد أبن الحسين بن 
على بن محمد بن جعفر الصادق » الترغى المولد سبتى الأصل » و" ترغا " من عمل " سبته " وقيل أنه غمارى. 
وينسب إلى بلده قنا التى أقام به وتزوج بها وولد له بها أولاد » وقد بنى جامع القنانى بفوة فى موضع الخلوة التى 

أقام بها أثناء إقامته بفوة عند زيارته لأستاذه العالم سيدى سالم أبو النجاة » ويرجع إنشاء هذا الجامع إلى العصر 
المملوكى وجدد فى القرن الثانى عشر الهجرى ٠‏ الثامن عشر الميلادى . 
- جلال الدين السيوطى :- حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة - ج١‏ - ص 73١٠١‏ . 
- أبو الفضل كمال الدين جعفر بن ثعلب الأدفوى :- الطالع السعيد الجامع اسماء نجباء الصعيد - تحقيق سعد 
محمد حسن مراجعة د . طه الحاجر - سلسله تراثنا سنة ١94575‏ م ص 5”07 8.7 

- صلاح عزام - أقطاب التصوف الثلاثة - السيد أحمد البدوى - السيد أحمد الرفاعى - السيد عبد الرحيم 
القناوى - دار الشعب ١154‏ م - طبعة ” دص 997-95٠0‏ , 

- صلاح عزام - السيد عبد الرحيم القنانى - شخصيات صوفية - دار الشعب سنة 1١917١‏ ماص .١١‏ 

- محمد عبده حجاجى - قوص فى التاريخ الإسلامى - المكتبة الثقافية ‏ العدد 57" سنة 419/857 
ص ,١١50-1١١4‏ 

؟ . ذكر فييت المقاس 5١‏ ا 7/8 سم أما الأن فهى 5/8 *< 7 سم . 

0 ,2 . 4, 0لا ( 1963 ممعاودنائعل ) , عأملاووع' نا 5كاناها دالا 5أعانع نا : أعألالا 025160 
'". الرخام :- هو حجر أبيض سهل رخو . ٍ 
- أبن منظور " للامام العلامة أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم أبن منظور " لسان العرب - مجلد -١7‏ 
ص 7354 , 
: . نشرها فيت 0 , م, 4 , مط , 01 . ط0 , أعألالا مه10أ635 - 


يخ 4 بابب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


هى عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة على يسار باب جامع القنائى الرئيسى 
بفوة ( شكل١١7).‏ من ثلاثة سطور من الخط الثلث الجلى المركب نفذ على 
الرخام بالحفر البارز إلا أنه يفصل بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة , 
ونلاحظ فى هذا المرسوم أنه فقد ألف لفظ الجلالة ( اللّه) فى السطر الثانى . وذلك 
لضيق امساح ]0 :( شكل 51 ) والنص كالتالى :- 
.١‏ رسم بإبطال ضمان 27 عرصه الغلال 7( بمدينة فوة ( السلطان الملك . 


1 . ضمان :- مفردها ضامن وتجمع أيضا ضمن بضم الضاد وتشديد الميم ومعناه الملتزم الذى يتولى لحسابه جمع 
ضريبة من الضرائب أو مكس من المكوس التى يفرضها السلطان أو الأمير ويضمن فى مقابل تولية ذلك مبلغا 
معينا من المال يدفعه إلى الجهة المختصة فى اوقات منتظمة كل سنة . 
- القلقشندى :- صبح الأعشى - ج ١١‏ ص 7١50‏ , 

د" المقريزى + الخطط اتح 3ن طن :3/9 
-- محمد قنديل البقلى :- التعريف بمصطلحات صبح الأعشى - ص 7١5‏ . 

2. عرصه الغلال » ذكرت فى نهاية الأرب والمعجم الوسيط أنها كل موضع واسع بين الدور لا بناء فيه » وهذه 
الأماكن كان يداس فيها الغلال » كما أطلق عليها على سبيل التخصيص اسم عرضات البيادر وهى التى كانت 
مخصصة ليداس فيها الفول والحنطة . 
وبالدراسة عن عرصه الغلال هذه التى ذكرت فى هذا المرسوم بفوة فهى تختلف عما ذكره المقريزى والمعجم 

الوسيط » فهى عبارة عن مساحة واسعة يحيط بها البوانك من الجهات الأربعة ولها ثلاثة أبواب . الأول يطل على 

جامع القنائى ببعد ٠١‏ مترا تقريبا ويفتح بالشارع الرئيسى المواجهة لساحل النيل » ولقد كانت عرصة الغلال قديما 
تنتهى عند ضريح أبو النجاه . والباب الثانى يفتح على شارع بور سعيد » والباب الثالث يفتح على شارع الساحة نسبة 

إليها . 
وبوانك الساحة المطلة على شارع القنانى يشغلها الآن محلات أقمشة » وبالداخل يشغلها محلات لتجارة الغلال 

تفتح على الساحة من الداخل وقد ورد ذكر بعض هذه الساحات فى وثائق محكمة فوه الشرعية » مثل ساحة لبيع 

الصوف سجل ١‏ ص ١١8‏ مادة "4١‏ . 

- النويرى :- نهاية الأرب فى فنون الأدب - ج 8 - ص ١58‏ حاشية (8) . 

- أبن خلدون ( عبد الرحمن بن محمد ) - مقدمة أبن خلدون - تصحيح وفهرسه أبو عبد الله السعيد المندوة - 
المكتبة التجارية مكة المكرمة - المجلد ١‏ - ص 78 حاشية ( ؟) . 

- المعجم الوسيط - القاهرة ١55١‏ م - ج ”؟ -ص 545 . 

3. فوة :- قاعدة مركز فوة » هى من القرى القديمة » ووردت فوة فى معجم البلدان بأنها بليدة على شاطئ النيل 
نواحى مصر قرب رشيد بينها وبين البحر ستة فراسخ وهى ذات أسواق ونخيل كثير » ووردت فى التحفة من 
أغمال فوة والمزاحمتين . 

- أبن بطوطة - تحفة النظار ( الرحلة ) طبعة التحرير - ص77 . 

- ياقوت الحموى- ( شهاب أبى عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموى الرومى البغدادى ) معجم البلدان- ج؛ - ص 7/٠١‏ 

- أبن الجيعان ( يحى بن الجيعان ) التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية - مطبعة بولاق 1١85/8‏ م- ص 6. 

- القلقشندى :- صبح الأعشى - ح ”7 - ص 507 . 

- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى بأسماء البلاد المصرية - مطبعة دار االكتب المصرية ( ١957‏ م/ ١155‏ م) 

- ج؟ - القسم الثانى - ص ١١5-١١”‏ , 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


1 اناه نيت التدقه ا واللدية رقو ةلله فصان انقداءاليهة :1 
لله 9 , 
. تعالى وطلباً لثوابه وذالك بتاريخ العشرين من شهر صفر عام ست وثمانين 


يوجد بهذا المرسوم خطأ إملائى فى كلمة ذلك فكتبها ذالك 


1 . الملك الظاهر برقوق أول ملوك الجراكسة كان مملوكا للأتابك يلبغا فأعتقه وعينه فى كثير من الوظائف من الجندية 
إلى الطبلخاناه ثم أمير مائة ومقدم ألف وأمير أخور وتولى ملك مصر سنة 7815ه-/ ١787‏ مء وظل فى الملك 
حتى توفى سنة 80١‏ ه/1599م ( أعيد حاجى الثانى أخر المماليك البحرية ثانية إلى الحكم خلال تولى برقوق) . 
- أبو المحاسن بن تغرى بردى ( جمال الدين أبو المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى ) - النجوم الزاهرة 

فى ملوك مصر والقاهرة - الناشر الهيئة العامة المصرية للتأليف والنشر ١79١‏ ه/ 1917١‏ م - ج-١١-‏ 
ص 7١١‏ , 
2. مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: مين جدار المدخل الرئيسى لجامع القنائى بفوة. 
نوع الكتاية: مرسوم . 

نوعالخط: تلك تكن تركيت:. 

الم كاين ٠‏ ©« 5/8 سسلم. 

امل ساالة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: 1 سطور. 

السحييظاةة ٠5‏ ه/ "١‏ يولية 507١م.‏ 


النن-شير: موسق الفشى. 
هوعبارة عن لوحة من الرخام . مثبتة على جدارالمدخل الرئيسى لجامع 
الات دهز من سنن شطورمن الككاية منهذة ب البههر) لجازة مففيل :بين الشطون 
بروز أفقى يعادل إطار اللوحة - باللوحة كسر بالسطر الرابع مما جعله من الصعب 
قرأته كاملا . ولكنها تم ترميمها من قبل هيئة الآثار-0!©//3860 ( شكل ؛ ./1ه ) 
© والنص فالتال .- 


بتاريخ حادى عشر رجب الفرد 7! سنة ست وثمان ماية برز!" الأمر 


1 . رجب الفرد :- من شهور السنة العربية أربعة أشهر » سميت بالأشهر الحرم ء ثلاثة منها سرد ء أى متواليات » 
وهى ذو القعدة وذو الحجة والمحرم » وواحد فرد » وهو رجب » وسميت بذلك لحرمة القتل والقتال فيها . 
ولقد ذكرها سيدنا رسول الله ( ) ) فى خطبة الوداع - بقوله : - ثلاث متواليات وواحد فردء فأما الثلاثة 
المتواليات فهى كما قال عليه الصلاة والسلام " ذو القعدة القعدة وذو الحجة والمحرم » وأما الواحد الفرد فهو كما قال:- 
وجب الذى بين جمادى وشعبان » وإنما كان تحريم رجف من:الناحية الزمتية لأنه يكون فيه إقبال:الناس.حلى الأعتمار 
إلى بيت الله الحرام فى غير موسم الحج "رجب" سمى رجبا لأنه رجب - أى عظم - ويقال له أيض) الأصم لأنه لا 
يسمع فيه صوت مستغيث » وقيل لا يسمع فيه قعقعه السلاح » ويقال له أيضا الأصب لأن الله تعالى يصب فيه الرحمه 
والمغفرة على عبادة . 
- حسن الشيخة - من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام - العدد -١١‏ السنة 77 - ذو القعدة 5/5١ه‏ يناير 
ام لضن 011 
- حسين أبو هاشم - مع الرسول ( /) فى خطبة الوداع - مجلة منبر الإسلام - السنة 5" - العدد ١7‏ ذو الحجة 
7ه نوفمبر 1910/17 م - ص 7١5‏ , 
2. برز:- بمعنى ظهر . 
المضباحالمنيز اع طن 11: 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


الشريف العالى المولوى 7" . 
؟. السلطانى 7( . 


الملكن © التاضريئ الزيتن حك الله ملكه وتيت قواعد دولقة: 


#ز ل إنطلتال عدا اكسقادض معن | الح نانك مووي الولح :197 كشوقة وقطحية 


ه. الصالحة لهذه الدولة العادلة فمن بدله بعد ما سمعه فإما إنمة. 


1ل الذك حنة لوكة ]1 ال موسي هله #اتوالنة الى دلق 
على الدين د إن الله سميع عليم ' ' وا 


1 . هذا المرسوم من المراسيم المصغرة التى تكتب بالولايات » يكتب فى الصدر بعد البسمله ماصورته الأمر الشريف 
- القلقشندى - صبح الأعشى - ج١١‏ - ص ١١١‏ ٌ 

2. السلطانى - نسبة إلى السلطان وهو من ألقاب الملوك » ويثبت فى لقاب المقام ونحوه فيقال المقام الشريف العالى 
السلطانى ونحو ذلك . 
- القلقشندى - صبح الأعشى - ج 5 - ص ١١‏ . 
محمد قنديل البقلى - التعريف بمصطلحات صبح الأعشى - ص ١85‏ . 

3 . الملكى- بفتح اللام نسبة إلى الملك بكسر اللام من ألقاب الملك أو السلطان وألقاب أتباعه المنسوبين إليه من الأمراء 
والوزراء » وقد ورد فى التقاليد والمناشير وغيرها وذلك حين ينسب الأمر أوغيره إلى السلطان الملك المذكور . 
وفى هذه الحالة يضاف إليه ياء النسب . 
- القلقشندى - صبح الأعشى - ج 5 - ص 7”١‏ . ص ١١١‏ , 

4 . الهلالى - عبارة عما يستأدى مشاهرة » كأجر الأملاك المسقفة من الآدر والحوانيت والحمامات وأرحبة الطواحين 

الدائرة بالعوامل والراكبة على المياه المستمرة الجريان . 

- النويرى - نهاية الأرب - ج -١‏ ص ”157 . 

- حسنين ربيع - النظم المالية فى مصر زمن الأيوبين - مطبعة جامع القاهرة ١1955‏ م - ص 48 . 
5. قرآن كريم سورة البقرة آية .١8١‏ 
6 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابة: على جانب جدار- المحراب الآيسر بجامع 
القنائى بفوة . 

نوعالكتاية: مرسوم . 

تنوعالخط: ثلث جلى تركيب . 

الملقلساس 

امل بالة: رخام أبيض . 

عند الأسصسطة: ٠‏ سطور. 

اللسحححها نه 5 ه(؟1١دام).‏ 

الن شر: لم يسبق نشره . 


هوعبارة عن لوحة رخامية . مثبتة على جانب المحراب . من عشرة سطور 
نوز قط نرت لمن كمع نه حلي لمكا بالكو لجا كن وو كل 
سطر بروز أفقى . ويحث هذا المرسوم على منع المظالم عن أهالى فوة . ألا أن معظم 
هذه الكتابات مطموسة أو متأكله :مان 006 ( شكل ” ). النص كالتالى :- 


)'( بسم الله الورحمن الوحيم.. وما اللّه يريد ظلما للعباد‎ .١ 


1 . قران كريم سورة غافر آية "١‏ . 
والظلم - هو ضع الشئ فى غير موضعه المختص به إما بنقصان أو زيادة » وإما بعدول عن وقته أو مكانه » 
إستعمل منه فى الوصف : ظالم ومظلوم . 

- معجم ألفاظ القران الكريم - ج ناص ادك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


رسم بالأمرالشريف (' السلطان المالك الملك الأشرف أبوالنصر قانصوه 
القووق كلك الله علكه 1 


؟. أن يبطل جميع ما أخذ من غلمان 7(" مدينة فوة7' ......مليظا ........كان 
الأهلية بغير 000 

؟. [ الصناعات ]7 والطواحين 7 والغلال "2 والحصر”" 
والأفران 27 وعلى عصر الغلال 5558 


1 . رسم بالأمر الشريف - أى المرسوم الصادر عن السلطان » حيث جرت العادة أن يوصف المرسوم الصادر عن 

السلطان بأسم " الشريف " . 
- القلقشندى - صبح الأعشى - ج ١١‏ اص ,١١١‏ 

2. خلد الله ملكة - الخلد دوام البقاء » فى دار لا يخرج منها خلد يخلد خلدا أو خلودا - أبن منظور - لسان العرب - 
جا حتافو 1 

3 . غلمان - والغلام هو الذى يقوم بخدمة الخيل » ويجمع على غلمان وغلمة بكسر الغين وسكون اللام وهو فى أصل 
اللغة مخصوص بالصبى الصغير والمملوك ؛ ثم غلب على هذا النوع من أرباب الخدم وكأنهم سموه بذلك لصغره 
فى النفوس » وربما أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم . 

- القلقشندى - صبح الأعشى - ج ه - ص١59.‏ 
- محمد قنديل البقلى - التعريف بمصطلحات صبح الأعشى - ص ه705 - 7505 , 

4 . أنظر ص 58 ١‏ حاشية (؟) من هذه الدراسة . 

5 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
وطواحينها فوق كما فى السواقى حتى لا يقع روث الدواب التى تدور فى الطاحونة على الدقيق . 

- القلقشندى - صبح الأعشى - ج ” - اص 5396 . 

7. الغلال - هى القمح والشعير » والحمص » الفول » والعدس . 
- القلقشندى- صبح الأعشى - ج ” داص 455 . 

8. الحصر :- تعد صناعة الحصر ضمن حرفة النسيج » وتصنع الحصر من الحلفا » ونبات البردى »وخوص النخيل 
وغيرهما من أنواع القش ٠‏ ويعتبر اللباد أيضا من الأبسطة » ولكنه مصنع من الصوف المضغوط ء أما أغلى 
أنواع الحصر هى التى تصنع من السمار التى تنتجه الفيوم حول حواف بحيرة قارون كما ينمو فى منطقة الطرانة 
ويسمى حصيرا لأنه يلى وجه الآأرض ولأنه حصرت طاقته بعضها مع بعض . 

ب أبن منظون دلسان العرب: - جه 4 تصن 155-218 , 
- محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - ص ١١50‏ حاشية )١(‏ . 
35 وصف مصر - ترجمة زهير الشايب - المجلد الرابع - ص ١788‏ . 

9 . الأفران - الفرن الذى يخبز عليه الفرنى أى الخبز »ء الفرنية الخبزة المستديرة العظيمة » والفرن وحدة معمارية» 

ويرد فى الوثائق أنها " تشمل على زلاقة وبيت نار وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوق " . 
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؛. وعلى ..... وعلى سوق القطن وعلى المياة وعلى قدور الحمص المسلوق 7 


جرت العادة فى القاهرة ورشيد وفوة ودمياط وفى مدن أخرى من الدلتا على تحميص أو سلق حبوب الحمص فى 
قدور فوق النار موقدة فى مستوقد واسع ويؤكل بعد أن يسلق » أو توضع القدور فى نار أفران الحمامات . 
- وصف مصر - المجلد الرابع - ص 54 . 

2. العطارين - العطار هو تاج العطور », أو الأطياب الزكية الرائحة وصانعها أو مستخرجها » وكانت العطارة من 
الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فى الطقوس الزينة وفى معالجة البشرة . مفردها عطار ويطلق أيضا 
على بائع العقاقير . 
- القلقشندى صبح الأعشى - ج١١1‏ اص 15 , 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية - ج ؟ - ص 7/856 . 

3 . المزينين - المزين هو الذى يفص الشعر وكان يعهد إليه أيضا القيام بعملية الختان » والحجامة وهى أمتصاص 
أن المزين عليه ما على الطبيب . كما أشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين يشقب أذنية ويضع فيهما حلقتين 
وكانت الحمامات تزود بمزين لقص شعور المستحمين وكان يسمى أيضا بالبلان . 
-.كسيق الياشا+: الفئون'الإسلامية ‏ بح ات 1485 . 

4 . القزازين - القزاز هو الحانك » والقزازه صنعه نسج الحرير خاصة » وقد تستعمل لصنعه النسيج عموما والحياكة 
أيضا . 

م- ج ١‏ ص 748 - حاشية ( )١‏ . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية - ج ١‏ 0ص 257 . 

5 . الصباغين - هم الذين يصبغون أو يلونون الثياب أو القماش . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية - ح ؟ - ص 72١”‏ . 

6. البنائين - هو إسم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر أو الطوب أو بغيرهما » وقد يمتد عمل البناء إلى نحت 

الأحجار » وحفرها وإلى زخرفة الجدران والسقوف وكسوتها بالقاشانى » وربما إلى الهندسة أيضا . 
- أبن خلدون - مقدمة أبن خلدون - المجلد الثانى - ص ©72 . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية - ج ١‏ - ص 508" . 
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عددالأسطر: 
التاباريخ: 


التتححصسي: 


فصر الله قي 1 
مرسوم . 


ه سطور . 


؟' شعبان 7٠١”‏ ه/ ١7‏ مارس سنة ١180م‏ . 


سبو نشره 7" . 


هى عبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدار القبلة وفى مستوى بداية عقد 
المحراب بجامع حسن نصراللّه ' (شكل ؟) من خمسة سطور من الكتابة منفذة 
بالحفر البارز يفصل بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة - لقد طلى الكاتب 
أرضية الكتابة باللونين الأسود والأحمرء وترك الكتابة بلون الرخامة . ولقد نم 


. 133 .م , 9 هط , أملاوع 'نا 5كاناهماصقالطا 5اأعاعع 'ذا : اللاأللا 35100 6 . 1 


. 133 .م , 9 20 , ]© . م0 : أع ألا 035100 . 2 


“" . هو الأمير بدر الدين حسن بن نصر الله الأستادار ولد ببلدة فوة 557/اه » وصار أمير مجلس فى دولة السلطان 
برقوق وولى الحسبة » ونظر الجيش والوزارة ثم نظر الخاص فى دولة الناصر فرج وكذا فى الدولة المؤيدية 


3 ابن تفرى بردى - النجوم الزاهرة - ج ١١‏ ص ا" 


- المقريزى  :‏ الخطط ‏ ج ؟ ص 3١‏ . 


3 على باشا مبارك  :‏ الخطط التوفيقية . الطبعة الثانية 157١م‏ -ج ١5‏ - ص 15 
بدر الدين العينى ‏ السيف المهند فى سيرة الملك المؤيد ‏ تحقيق فهيم محمد شلبى - ص 51١‏ 
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ترميمها خلال أعمال ترميم الجامع 45 . 1195م من قبل هيئّة الأشاروة :ث0 
( شكل 58.7 ) 
والنص لالتالى : 


١‏ . بسم الله الرحمن الرحيم وتعاونوا على البروالتقوى ولا تعاونوا الإثم 
والعدوان (. 


؟. لما كان بتاريخ ثالث شعبان سنة ثلاث وثمان ماية برز7" المرسوم 7) 
الشريف السلطان الملك الناصصر. 
١‏ فرج خلد الله ملكه يأن نيطل مكس محرزة فوة 27 تِالمرًا حمتين الجارى 


فى الخاص ١‏ . 


1 . قرآن كريم سورة المائدة الآية ؟ . 

2. انظر ص ١٠١‏ حاشية ( ١‏ ) من هذه الدراسة. 

3 . المرسوم : - هو مايصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة القانون . 
5 المعجم الوسيط ‏ المجلد الأول - ص 8ه” , 

4 . مكس محرزة فوة : - المكس هو الضريبة التى تفرض على الإنتاج » وعلى السلع الواردة والصادرة الموجودة » 
فى الموانى . وكانت المكوس فى عهد المماليك مقررا على البيوت والحواينت » والخانات » والحمامات » 
والأفران » والطواحين » والبساتين والمراعى ومصائد الأسماك والمعاصر والحجاج والمسافرين والمراكب 
والصيد والأغنام والجاموس والبقر والأفراح وغير ذلك ٠‏ وعرفت المكوس خلال عصر المماليك باسم المال 
الهلالى . 

المقريزى - الخطط ‏ ح ١‏ ص 7١7”‏ ., 
- القلقشندى  :‏ صبح الأعشى ‏ ح” ص 557 . 
- عبد المنعم ماجد ‏ نظم دولة سلاطين المماليك ‏ مكتبة الأنجلو المصرية 351١م‏ ج١1‏ ص ”32 75 . 
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؛ . لشريف ”2 بما هو مقررا عليهم من الأموال الديوانية ابتغاء لوجه اللّه 
تعال واشتكلانا. 
5 للأذغنة الغتالحة لقدا الذولة لعادلة كله 1لل7 نلك لكي : 


© مالة اللومة قبل الترميم : 

. وجود بعض الاتساخات على الحروف وخاصة فى السطرا لأول‎ .١ 

؟ . توجد بقايا باهته من لون أرضية الكتابات من اللونين الأسود والأحمر 

على التوالى . 

". تشرخ فى الجزاء العلوى من أقصى اليمين . 

5. الإطارالخشبى الخارجى به بعض الأماكن المتأكله . 
© خطرات العلاج والترميم : 

. التنظيف الميكانيكى بواسطة الأزا ميل والمشارط المناسبة‎ .١ 

؟ . التنظيف الكيميائى بواسطة كمادات من النشادر ثم الشطف بالماء . 


1 . ديوان الخاص الشريف : - وظيفة الديوان الخاص هى النظر فى خاص أموال السلطان والتحدث فى جهاته » 
ومضافاته وأعظم بلاده وأغناها مدينة الأسكندرية ويليها تروجة وفوة ونستروة ( أى بحيرة البرلس )» ومال 
جميعها يحمل إلى خزانة الخاص . وهذا 
الديوان أحدثه السلطان الملك الناصر محمد ابن قلاون ( 597 75١‏ ه ) » وكان يحمل إلى خزانة الخاص 

تحت إشراف :نان الخاضعة:السلظائية:. 
وتجدر الإشارة هنا أن تروجه أصبحت فيما بعد تابعة للديوان المفرد الذى أحدثه الظاهر برقون وأفرد له بلادا . 

5 القلقشندى  :‏ صبح الأعشى ‏ ج7؟ ص ”557 . 

ابن الجيعان : - التحفة ص ١١5‏ ., 

- خليل بن شاهين الظاهرى ( غرس الدين المتوفى سنة 81757ه ) : - زبدة كشف المماليك وبيان الطرق والمسالك - 
باريس ١89١م‏ دص .7١9-57١7‏ 

محمد قنديل البقلى  :‏ التعريف بمصطلحات صبح الأعشى  ١55 - ١58‏ . 

- على إبرهيم حسن » د . حسن إبرهيم حسن : - النظم الإسلامية ‏ الطبعة الرابعة ١51١م‏ ص 5855 . 

2. انظر حاشية (؟) ص ١57”‏ من هذه الدراسة . 
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: . بالاتفاق معالمفتش الأثرى المختص تم إعادة تكوين أرضية اللوحة 
بوسطة اللونين الأحمر والأسود ( بارالويد + أكسيد) على الترتيب ودون 
المساس بحروف الكتابة . 

4 . نم ترك جزء من الأرضية القديمة كمثال لما كانت عليه وذلك فى أقصى 
يسار اللوحة من أسفل . 

5 . استبدال الإطار الخشبى بإطار آخر جديد مع أحكامه حول اللوحة , وتم 

معالجة هذا الخشب ضد الإصابة بالفطريات والحشرات . 
» . ثم تركيب لوح زجاجى على اللوحة حتى لا تتآثربالعوا مل الجوية مرة 


أخرى 2" . 


1 . تقرير ترميم حسن نصر الله ... منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتاء إدارة الترميم الدقيق 
(19550/954م). 
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بكساق الكقاينة: على جانب محراب جامع حسن نصر الله 
بفوة ( شكل١١؟).‏ 

نوعالكتاية: مرسوم . 

نوعالخط: ثلث جلى تركيب . 

الممتجححكحكحانن: 65 « 7لسسيم. 

امل بالة: رخام أبيض . 

تكد لأمسحطة: 1" سطور . 

التتاارريخ: ١‏ رجب ٠١6‏ ه 3١/‏ يولية 7٠18م‏ . 

الن -شر: لم يسبق نشره . 


وهوعبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدارالقبلة . وفى مستوى بداية عقد 
المحراب نفذ بالحفر البارز الحاد من ستة سطور من الكتاية بالخط الثلث يفصل 
بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة .وهذا المرسوم صدر فى نفس التاريخ 
الذى صدر فيه مرسوم جامع القنائى . ولكنه يختلف عن هذا المرسوم فى أنه كتب 
نالخط الثلت الواخد وض اتفدكهى لقم اتلك الخامض رهوالزنض اماف هذا 
المرسوم فكتب الناصرى . والخطأ فى كتابة كلمة ( شان ماية ) كتبها (شاية) مع 
أختلاف الأسلوب الذى كتب فيه الإعفاءات فى كل من المرسومين مما يدل أن 
كاتب المرسومين ليس واحدا بل هما كاتبان لكل منهما أسلوبه فى الكتابة , 
فكاتب هذا المرسوم ليس على درجة كبيرة للإملاء مثل كاتب مرسوم جامع القنائى 


ب 7777777 1777 أ ب 
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وكذلك الخط - ويدل وجود أكثر من رسوم فى وقت واحد بإبطال مظلمه على مدى 


أهتمام السلطان برفع الظلم عن شعب هذا الإقليم . 


أغلب حروفه وكلماته طمست - لقد طلى الكاتب الأرضية باللونين الأسود 


والأحمر وترك الحروف بلون الرخامة ( لوحة1) والنص كالتالى :- 


دم ين حد 


دن © ل- 060 


١‏ بتاريخ حادى عشر رجب الفرد 7 سنة ست وشاية 7 برز7(" الأمرالشريف 
؟ز> لعل اللولوى السلطائ :الك الناصرى © الشريق حل الله ملكه: 
؟. وثبت قواعد دولته بإبطال [ مكس فوة ( والمزااحمتين ] للهلالى 7 حقوقة . 


: وقطعة جميعه وبنائهة وكماله ثم لكك ....تثيتتييييي ييل البلاد 3 23000 
0 الأدعية الصالحة بو نوسي للقوالة ف | ]0 


5 “يدنه يعتد امنا شمف[ 5 ]فإنيا إشة ]| على الدين ]ديدلوخة أن لهمي 


عدي ]60 


. إنظر حاشية )١(‏ ص١١5١‏ من هذه الدراسة . 

. أخطأ الكاتب فى كتابة ( ثمان ماية ) فكتبها ثماية . 

. إنظر حاشية (؟) ص ١5١‏ من هذه الدراسة. 

. هو الملك الناصرى زين الدين أبى السعادات فرج ابن الملك الظاهر أبى سعيد برقوق بن أنص العثمانى » وهو 


السادس والعشرين من ملوك الترك . 


- ابن إياس ( محمد ابن أحمد بن إياس الحنفى ) بدائع الزهور فى وقائع الدهور ‏ تحقيق محمد مصطفى - الهيئة 


المصرية العامة للكتاب - القاهرة “0٠5١1ه--‏ ”118١م‏ - ج ١‏ القسم الثانى من سنة 754 إلى سنة 8١5‏ ه 
(135م - 577١1م)دص‏ 5ه ءص 45١‏ . 


. أنظر حاشية () ص ١58‏ من هذه الدراسة. 
. انظر حاشية (5) ص ١5١‏ من هذه الدراسة. 
. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
. قرآن كريم سورة البقرة آية ١8١‏ . 


بببتتتتبت تمصي 77-177 
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© لقرتم تربيمها خلال أعمال ترميم الجامع 14 : 1110 م أما عن جالتها قبل الترميم .- 
.١‏ تقوس فى الجزء الأوسط والأسفل من اللوحة وبالطرق الخفيف تبين وجود 
فراغ خلف اللوحة وذلك التقوس ناتج عن أرتفاع درجة الرطوبة الشديد 
خلف اللوحة والذى بلغ حوالى ( 25 / ) . 
؟. الجزء الأسفل وخاصه الأيسر شبه مهشم كما أنه يوجد به شرخ كبير. 
؟. تساقط بعض الحروف نتيجة لارتفاع الرطوية الشديد الذى أدى إلى طمس 
الكثير من الكتابات وتشويهات فى اللوحة . 
؛ . توجد بعض باللورات الأملاح تظهر بوضوح على سطح اللوحة . 
ه.يوجد بعض استكمالات بالجبس نتيجة أعمال سابقة فى اللوحة . 
5 .الإطار الخشبى المحيط باللوحة شبه تالف , كما يوجد فراغ بين اللوحة 
والإطار. 
٠‏ . بواقى أوبعض آثار من ألوان الأرضية لاتزال موجودة وتدل على أن 
الأرضية كانت باللونين الأسود والأحمر بالتناوب . 
© خطرات العلاع والترميم : 
١‏ . نظرا لعدم إمكانية عزل الجدار أفقيا فقد أتبع الآتى : . 
أ .م قياس نسبة الرطوية فى منتصف الطوب وكما يتضح من الصورة فقد 
أعطى الجهاز قراءة ؛ . 10/ ويتضح من ذلك أن نسبة الرطوبة تزيد كلما 


زدنا فى العمق وفى الأنخفاض أيضا . 


ب 77 8 777ب 77ب يك 
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يحميها من الرطوية . 

ج .ثم عمل حوض مائى ووضعت اللوحة فيه مع تغييرالمياة وذلك للتخلص من 
الأملاح المتشبعة فيها وتم التأكد فى آخر مرة من خلوالماء من أى نسبة 
أملاح . 

د.تم تجميع الأجزاء المنفصلة من الرخام بواسطة الأرالدايت . 

ه . تنظيف الحروف والكتابات من كل الأتساخات العالقة بها ميكانيكيا 
بواسطة الأزاميل تم بواسطة الصابون المتعادل والشطف بالماء . وقد تم 
تنظيف اللوحة دون الحاجة إلى إستخدام أى مذيبات عضوية 

استكمال الأماكن المفقودة بواسطة الأسمنت الأبيض كذلك سد الشقوقٌ 
الموجودة . 
- ثم إعادة ألوان الأرضية كما فى الأصل بموافقة المفتش الأثرى المختص . 
- نم عزل اللوحة من جميع الجهات بواسطة البار الويد المذاب فى الأسيتون . 
- وضعت اللوحة فى الصندوق الختشبى المعد لها وعزل بالبيوتومين ووضعه 


وبداخله اللوحة فى مكانه بالحائط 7(" . 


1 . تقرير ترميم جامع حسن نصر الله منطقة الآثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا ‏ إدارة الترميم . 
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مكان الكتابة: يقع بجدار القبلة بين المحرابين الرئيسى 
والمحراب الشرقى لجامع نصر الله بفوه . 

نوعالكتابة: مرسوم . 

نوعالخط: ثلث جلى خفيف تركيب . 

التجححان : أقص قطر 07 سم . 

المحتانلة: رخام . 

عددالأسطر: ٠‏ سطور . 

التااريخ: 7ه /17غام. 


الن شر: سبق نشره 7" . 
بالحفر البارز الحاد من عشرة سطور من الكتابة بالخط الثلث يفصل بين السطور 
بروز أفقى يعادل إطار اللوحة . ولقد طلى الكاتب الحروف بالأسود وترك الأرضية 
باللون الأصلى للرخامة وكاتب هذا المرسوم على درجة كبيرة من الإجادة للكتابة 
فلقد خرف كلمة جميعها . وصحيفة فمد سنة الياء لأعلى ليخرج منها ورقتين 
نباتيتين( 05:6506 ( شكل 1.5ه ). 


4 . م , 10 20 , عأملاوع 'نا 5كاناه| 30م 5أعامع '(ا : أعأنلا 035100 . 1 


مناف للحقيقة فالكتابة على درجة عالية من الجودة والأتقان ‏ تفيده عبد الجواد ‏ الأثار المعمارية الإسلامية بوسط 
الدلتا فى القرن التاسع عشر دراسة أثرية معمارية ‏ رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآداب جامعة طنطا سنة 
ص 33١‏ , 


777777 ا 7 17 ارب اب 
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© لقرتم ترميمها خلال أعمال ترميم (لجامع 14/ 1110م من قبل هيئة الآثار (لنص 


١‏ :سو الله اليحتن الرحيم: 

".لما كان بتاريخ شهر شوال عام ستة عشروثان ماية برزا لأمر. 

". الشريف السلطانى الملكى المؤيدى © لد اللّه ملكة أن يقطع ما أحدث . 

؛ . على المدولبين 7 بقاعات السكر بفوة 7» جميعها جليلها وحقيرها نظرا فى 


د 


1 . هو السلطان الملك المؤيد أبو النصر سيف الدين شيخ بن عبد الله المحمودى الظاهرى وهو السلطان الثامن 
والعشرون من ملوك الترك بالديار المصرية والرابع من الجراكسة تولى السلطة سنة 65١/ه‏ . 
- ابن تغرى بردى - النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ‏ ج ١4‏ -ص ١‏ . 

2. المدولبين : - هم أرباب الدواليب » أى صناع أو أصحاب الحرف الذين يستخدمون العجلات فى أعمالهم من 
زراعية وصناعية كأستخدامها فى الرى أو الغزل أو صناعة السكر أو عصير الزيوت » أو فيخورة ٠»‏ والمقصود 
هنا بالمرسوم هم المدولبين فى صناعة السكر بفوة . 
- المقريزى  :‏ السلوك ‏ ج"3 - القسم الأول - ص ١‏ حاشية ؟ . 
المصدر نفسة ج١‏ ص 555 حاشية ( ؟ ) . 
- النويرى : - نهاية الأرب ‏ ج ”١‏ ص 51 . 
- على باشا مبارك  :‏ الخطط التوفيقية الجديدة -ط ؟ ‏ سنة 997١م‏ ج 4 ص 718-57١7‏ . 
مجمع اللغة العربية  :‏ المعجم الوجيز ‏ طبعة خاصة بوزارة التربية والتعليم 955١م‏ - ص . 779 . 
1ه /1159مد-ص 86-04 , 

3 . قاعات السكر بفوه : - هى قاعات يتم فيها صناعة السكر » وهى من الصناعات الهامة والتى كان لها شهرة سواء 
على المستوى الداخلى والخارجى ٠‏ خلال هذا العصر ء. وكان يتم إعتصار القصب وطبخ العصارة فى أماكن 
معدة لذلك عرفت بأسم " قاعات السكر " أو دار القصب وعين لهذه الدار موظف إدارى يقوم بضبط عملية 
الأعتصار وتسجيل الكميات التى يتم أعتصارها يوميا هو " مباشر الأعتصار " 
ولقد أزدهرت صناعة السكر فى العصر المملوكى على المستوى الداخلى والخارجى الذى كثر إنتاجه فى مصر 

وسوريا فقد كثر الطلب عليه فى أوربا وبخاصة السكر المصرى الذى عرف أنذاك باسم السكر المصرى الأبيض . 
ولقد أزدهرت صناعة السكر بفوة فى العصر العثمانى حيث إزدهرت تجارته فى رشيد وفوة » وقد ورد ذكر 

تجارة السكر بالوثائق للشهر العقارى بالإسكندرية سجل ١١‏ ص ١؛‏ مادة 51 . 
- النويرى : - نهاية الآرب ‏ ج 87 ص 7517 73727 . 
- نعيم زكى فهمى : طرق التجارة الدولية ومحطاتها بين الشرق والغرب أواخر العصور الوسطى - هيئة الكتاب 
0137 مدص 7475 , 
- محمد عبد العزيز السيد ‏ عماثر مدينة فوة فى العصر العثمانى - ( رسالة دكتوراة غير منشورة جامعة القاهرة 

كلية الآثار ١95١م‏ ) ص ١١9‏ حاشية )١(‏ . 
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. حالهم على حكم المرسوم الشريف ومن بدله بعد ما سمعه فإها أشة على 
الذين . 

5 .يبدلونه أن الله سميع عليم”) ومن يحدثه أويجدده بعد ذلك فعليه . 

اللعنة من اللّه ورسوله والملائكة والناس أجمعين إلى يوم الدين . 

#دوكان آخن أنطال ذلك فن ضحيفة 0 مولانا © السلطان خلد الله 

4. ملكه وذلك فى نيابة العبد الفقير إلى الله تعالى المقرب . 

السائفل 'للعدل كيين خض الله فاه الكراهن اشرب 0 


: حالة اللومة قبل الترميم‎ ٠ 
. الحروف السفله ضعيفة ومعرضة للسقوط‎ ضعي.١‎ 


” . توجد طبقات من الأتساخات فى أماكن كثيرة تحجب القراءة . 


1 . قرآن كريم سورة البقرة آية ١6١‏ . 
2. صحيفة : - 
التى يكتب فيها والجمع صحائف وصحف وصحف فى التنزيل . 
" إن هذا لفى الصحف الأولى صحف إبرهيم وموسى " . 
- ابن منظور  :‏ لسان العرب ‏ المجلد 1 ص ١2865‏ . 
المعجم الوسيط: - ج ١‏ طبعة ”' ص5572 . 
القلقشندى : . صبح الأعشى ‏ ح7 ص 585 . 
3. مولانا : - وتطلق على السيد » وعلى المملوك » والعتيق » وقد استعمل كلفب بمعنى السياده أحيانا » وبعنى 
الانتماء » وهو هنا فى هذا المرسوم بمعنى الانتماء إلى السلطان . 
- حسن الباشا  :‏ الألقاب الإسلامية ص 5570751١5‏ , 
- حسن الباشا  :‏ الفنون الإسلامية والوظائف ج7؟ ص ١١59‏ . 
4 . أنظر حاشية () ص5١‏ من هذه الدراسة. 
5. ناظر الخواص الشريف : - 
هى وظيفة أحدثها السلطان الملك الناصر " محمد بن قلاوون " حين أبطل الوزارة وأصل موضوعها التحدث فيما 
هو خاص بمال السلطان » وأن صاحبها صار كالوزير لقربه من السلطان وتصرفه فى تدبير جملة الأمور » وتعيين 
المباشرين » ألا أنه لايقدر على الأستقلال بأمر »ء بل لا بدله من مراجعه السلطان . وأعظم بلادها وأرفعها قدراً مدينة 
الأسكندرية ويليها تروجة وفوة ونستروة » ومال جميعها يحمل إلى خزانة الخاص . 
- القلقشندى : - صبح الأاعشى ‏ ج” - ص حت 0 
القلقشندى  :‏ صبح الأعشى ج١١‏ - ص 75١6‏ . 


يي 17ج _ ب 
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”. الأرضية بها أماكن كثيرة متعرجة وبعض التكلسات المتحجرة . 
؛ .الإطار غير مستوى ويه أماكن كثيرة مفقودة . 
ه .توجد بعض أجزاء متخلفة من عملية الترميم المعمارى ملتصقة بالحروف 
من الأسمنت الأبيض والجبس . 
© خطرات العلاع والترميم : 
١‏ . تقويةالأماكن الضعيفة . 
؟ . تثبيت القشورالتى أوشكت على السقوط بواسطة الأرالدايت من الخلف . 
" . التنظيف الميكانيكى بواسطة المشارط والفور المناسبة . 
ع . استكمال بقايا الحروف الناقصة بعد تأكيدها من المفتش الأآثرى المختص 
بواسطة معحون من الأرالدايت + الزنك . 
ك؛ .إزالة بقايا عملية الترميم المعمارى والمتمثلة فى بقايا من الأسمنت 
والأسمنت الأبيض ., والجبس . 
١‏ . تقوية الأماكن الضعيفة من اللوحة بواسطة محلول مخفف من البار الويد 
بواسطة التشرب . 
٠‏ .تم الإتفاق مع المفتش الأثرى المختص على عمل أرضية بيضاء لإظهار 
الكتابات وتسهيل قراءة اللوحة كذلك عمل الإطار باللون البنى الأثرى 
لإظهار جمال البلاطة الرخامية (" . 


1 . تقرير ترميم - منطقة الآثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا ‏ إدارة الترميم الدقيق . 


ليببببل7ت7ت77 0 ا 11717 2/77 -7<71ا7 ا 
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عددالأسطر: 
الت ساريخ: 


| لح حت : 


واجهة قبة ضريح أبوالنجا المطلة على النيل 
بمدينة فوه ( شكل ؟) . 

مرسوم . 

ثلث جلى تركيب . 

5« ”6سم. 

رخام أبيض . 

دك ها /١لءام.‏ 


سبو نشره 20 , 


مهيار عن الوه رحامية كنلاث الككرية علج بلسي القلث بالحدرالما ' 


جزءا مثلثا من بداية السطر الأول والثانى وآخر السطر الخامس (لوحة )١١١9‏ 


( شكل30). 


5 . م, 12 هص ,عأملاوء 'نا 5كاناها هقالطا 5اأعامع '(ا : أعأنلا 0635100 . 1 


فقرأ تجار الحرير (خان الحرير) 


0 بابب 
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ونصها كالتال : 

١‏ .لماكان بتاريخ خمسة وعشرين وثمان ماية برز المرسوم الشريف من 
السلطان . 

. الملك الأشرف أبى النصر برسباى ”2 خلد اللّه ملكه وادام على الرعايا عدله 


بان لا يوخذ من جميع تجار الحرير”" . 


الواردين على فوة المتوجهين إلى الثغر المحروس 7 من الشاميين © 
والحلبيين ) والحمويين (' والمناوتين ' والأعاجم ” 


» هو السلطان الملك الأشرف سيف الدين أبو النصر برسباى الدقماق الظاهرى‎  : الأشرف أبى النصر برسباى‎ .١ 
ذى‎ ١ تولى الحكم فى يوم الأربعاء ثامن شهر ربيع الأخر سنة خمسة وعشرين وثمانمانة » وتوفى يوم الأحد‎ 
.ه/54١ الحجة‎ 

- تغرى بردى : - النجوم الزاهرة - ح ١4‏ - ص 547 . 

- أمين سامى باشا : - تقويم النيل وأمقاء من توالوا أمر صق ومدة حكمهم عليها ‏ المطبعة الأميرية ١ه‏ / 

.5١١ ص‎ -١ مج‎ 6 

0 : - التاجر هو المتكسب عن طريقة البيع والشراء ونسبتهم إلى الحرير لأنهم كانوا يتاجرون فى 
نحن الباقنا :ب الفقرق الاساقنية:والوطافقك د12 طن ماعن كن 216 
-وصف مصر ‏ المجلد الثالث -ط ١9178-1١م‏ ص 14-57, 
وصف مصر ‏ المجلد الرابع ‏ ج١‏ -ط ١ص‏ 7875 . 

" . الثغر المحروس : - المراد به ثغر الأسكندرية . 

. 135 . م , أ© - م0 - : أعأنلا 35100 © - 


4 . الشاميين  :‏ هم القادومون إلى مصر من الشام » وتبدأ حدود الشام من الفرات إلى العريش وأما عرضها فمن جبلى 
طىء من نحو القبلة إلى بحر الروم وما بشأمة من البلاد وأمهات المدن منبج وحلب وحماه . وحمص ودمشق 
وبيت المقدس والمعرة وفى الساحل أنطاكية وطرابلس وعكا وصور وعسقلآن وغير ذلك . وطولها من الفرات 
إلى العريش نحو شهر وعرضها نحو عشرين يوما . 
ياقوت الحموى : - " شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبدالله الحموى الرومى البغدادى . 
معجم البلدان ‏ دار صادر بيروت 51١ه‏ / 397١م‏ المجلد الثالث دص 5١7‏ " 

. الحلبيين - هم القادمون إلى مصر من حلب ؛ وحلب من أهم مدن الشام » وهى مدينة عظيمة واسعة وكثيرة 
الخيرات طيبة الهواء وصحيحة الأديم والماء . 
- ياقوت الحموى ‏ معجم البلدان ‏ المجلد الثانى .ص ؟8؟ . 

5 . الحمويين : - هم القادمون إلى مصر من حماة » وحماة من أهم مدن الشام » مدينة كبيرة عظيمة كثيرة الخيرات 
رخيصة الأسعار واسعة الرقعة حفلة الأسواق يحيط بها سور محكم وبظاهر السور حاضر كبير جدا فيه أسواق 
كثيرة وجامع مفرد مشرف على نهرها المعروف بالعاصى . 
ياقوت الحموى : - معجم البدان - المجلد الثانى دص 76١‏ , 

“” . المناوتين : - هم القادمين إلى مصر من منوات أو منواث » وهى بالقتح ثم السكون وأخره ثاء مثلثه . بليدة 
بسواحل الشام قرب عكة . 
العماك الأصطواتى : : - الفح القدى في الفنيح القدسي ص 18 حاشية (7) . 

5 . الأعاجم : - يطلق على التجار ‏ من غير الجنس العربى . 
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.وغيرهم من تجار الحرير سوى تسعة دراهم فلوسا جددا 7 على كل إسم 
وتوضع هذه الرخامة 7 فى جدار سيدى . 
ه. سالم أبوالنجا ”" نفعنا اللّه بذكره أمين فمن بدله بعدما سمعه فإنا أشمه 
على الذين يبدلونه . 
ولقد أستخدم الكاتب فى هذا المرسوم التنقيط والتشكيل للحروف مثل 
حرف العين والكاف والياء فى كل من كلمة ( على , كل , اسم , الرعايا ) وتظهر 
علامة الفتحة , والكسرة , والشدة . ويرجع هذا المسجد ( تهدم كله الآن ولم يبق منه 


إلا القبة الضريحية ) إلى القرن الثامن الهجرى ., الرابع عشرالميلادى وكانت له 
منارة شاهقة الأرتفاع . ثم جدد المسجد سنة ١8١١ه‏ /187177م . والمهم به الباب 


البحرى وباب القبة مع القبة 9). 


 : فلوسا جددا‎ . ١ 
أحدثت فلوس فى سنة تسع وخمسين وسبعمائة فى سلطنه الناصر حسن بن محمد بن قلاوون » عبر عنها‎ 
بالجدد زنه كل فلس منها مثقال وهو قيراط من أربعة وعشرين قيراطا من الدرهم » ثم تناقص مقدارها حتى‎ 

كادت تفسد وهى على ذلك . 
- القلقشندى ‏ صبح الأعشى ‏ ج” .ص 559 - 45١‏ ءعص "4519 554 , 
على باشا مبارك ‏ الخطط التوفيقية -ج ٠١‏ ص 50 5ه . 
". الرخامة  :‏ من الأسماء التى أطلقت على المراسيم خلال العصر المملوكى ؛ وهذا المرسوم تضمن تحديد المكان 
الذى يوضع فيه وهو جدار مسجد سيدى سالم أبو النجا بمدينة فوة . ووجدت لفظة رخامة بمرسوم المسجد 
الأموى 65 ه نشره . 
. 18.م,042م11!. نمعظ , عالاه عل عاناهامولطا 5اأاعامع '(نا : أعوق/الاة5 2 - 
وفى مرسوم المدرسة الصاحبية 5١٠1ه‏ نشره 
. 340-342 . مم , 187 . 00 , 0امصيك عأثلاك , مان - : لامج يعلط أوماع 2 - 
“ . هو إبى النجا سالم بن على الأنصارى الجابرى المغربى » ولقد أخذ عنه طريقة التصوف عبد الرحيم القنانى. 
- نور الدين السخاوى : - تحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات - ص ك١‏ »ص ١26‏ 55 
:. حسن عبدالوهاب :- طرز العمارة الإسلامية فى ريف مصر - مجلة المجمع العلمى المصرى - المجلد الثامن 


بببامسمستتتتت ا و الفب-بساكتت جب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


عددالأسطر: 
التاباريخ: 


التعس م حكن : 


واجهه قبة ضريح أبوالنجا المطلة على النيل 
يمدينة فوة . 

/ا4 »ا 7ع سسيم. 

رخام . 

4 سطور . 

داه / 1171م . 


سبو نشره 20 , 


هوعبارة عن لوحة رخامية تشتمل علي تسعة سطور من الكتابة بالخط 
الثلث الخفيف نفذت بالحفر البارز الحاد إلا أنه يفصل بين السطور بروز أفقي 
ومعظم الحروف بها تآكل واضح وهى متبتة بجدارقبة أبوالنجا المطل علي النيل 
أعلى لوحة أخرى مباشرة عبارة عن مرسوم أيضرتق8 10 :0:1 ( شكل )5١‏ 


© والنص فالتالي .- 


١ا-‏ تنم الله الرحمن الرحيم الرسوم بالآمالشريف: 
؟- العالي المولوى السلطاني 7" الملكي () 


0 . م, 21 ه2 , عأملاوع 'نا 5كاناها هقالطا 5اأعاعع '(ا : أعأنلا 0635100 . 1 


؟ . انظر ص ١5١‏ حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 
“* . انظر ص ١5١‏ حاشية ("؟) من هذه الدراسة. 


لح ب 7777 117 يبب 777 ب 


له النقوش الكتابية على عمائر صحانظة قفر (لشيغ 


الاشرفي (2. 

؟"- السيفى أعلاه اللّه تعالى وشرفه وأنفذه . 

؛- في الأفاق وصرفه أن يبطل موجب 0 2-8 
ه- الغلال 7" والآرز والسمسم 7 الواردة على ظهور. 
1-المراكب 2 بساحل مدينه فوه والزكاة الجارية في . 
الذنوان الخامن الشويق: 5 شرفة الله تعان: 


/- ...مم سوا ل السادة الفقراء فى ذلك بتاريخ . 
9- 12771 في شهر صفر سنة خمسة وثلاثين و[ شان ماية |" . 


1[. الأشرفى :- مضافا إليها ياء النسب » وهى أرفع من شريف » وهو يتفرع من أعلى الألقاب الأصول » وكان هذا 
اللقب رفيع القدر فى عصر المماليك فقد تلقب به كثير من سلاطنيهم » فهى أتيه من فعل أفعل تفضيل . 
- أبو شامة (عبد الرحمن بن اسماعيل المقدسى) الروضتين فى أخبار الدولتين - القاهرة 784١ه‏ - ج ١‏ 

ص ١/5‏ 71/17 , 
- القلقشندى : صبح الأعشى - ج ١‏ - ص .» ص 148 . ص ١١5‏ , 
ص المصدر نفسه - ج ٠١‏ - ص9١١,‏ 
- حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ١5٠١‏ .»ص لاه” - 309 , 

2. موجب :- ضريبة يدفعها التجار على متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان السلطان منها مكس السماح 
وقيمته قطعة ذهبية أو قطعتان يدفعها كل تاجر عن نفسه » ومكس الدخول يدفعها التاجر عن النقود التى معه 
بنسبة 907 من قيمة المبلغ » ومكس البضائع يدفعها التاجر عما أحضره من السلع بنسبة تتراوح بين 9/07 ١٠0؟‏ 
من قيمة السلع المجلوبة » وكانت تدفع نقدا . عرف هذا المكس فى مصطلح العصر المملوكى باسم "الخمس" . 
- المقريزى :- السلوك - ج ١‏ - ص 155 حاشية )١(‏ . 
- المصدر نفسه - ج ؟ - ص 45١‏ حاشية )١(‏ . 

3. أنظر ص ١57”‏ - حاشية (7) من هذه الدراسة . 

4 . الأرز :- هو محصول صيفى يحتاج إلى ماء كثير » ولقد عرفت محافظة كفرالشيخ بإنها المركز الأول بمصر 
لإنتاج الأرز منذ القدم . 
ففى سنة 1877 أنشئ قسم بلاد الأرز غربا وجعلت مدينة فوة مقرا له لأنها أكبر قراه وأعمرها وفى سنة ١11١م‏ 
سمى مركز بلاد الأرز غربا وفى سنة ١1817‏ سمى مركز فوة لوجود المركز بها . 

- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج " - القسم الثانى - ص ١١١‏ . 

5 . السمسم :- تستخدم بزوره فى إنتاج زيت الطعام » يزرع فى ضواحى قنا فى مصر العليا وفى كل أنحاء الدلتا 
على وجه التقريب وهو محصول صيفى . 

- وصف مصر :- ج ١‏ - الطبعة الأولى - ص /,ى/ . 

6. المراكب :- فكانت مخصصة لنقل الغلال والمسافرين » وكانت تصنع فى ثغر الأسكندرية ودمياط » وبالإضافة 
إلى المقس والجزيرة (جزيرة الروضة) » ومصر (ساحل مصر القديمة) . 

- المقريزى :- الخطط - ج ١‏ ص 191-5955١89‏ , 

7. أنظر ص ١57‏ - حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 

8 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


يبب ب 77ب و ا ا ببسسستطتطت7ت7ت7تإ ٍ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: قطعة من عمود مشطوف مصدرها مطوبس 
ومحفوظة حاليا في مخازن هيتة الأثار بفوة . 

نوعالكتايبة: مرسوم . 

نوعالخط: ثلث خفيف مركب . 

الماقتحححتهانن” /ا/ا ؟« سيم . 

1 رخام . 

عدد الأسطر: أريعة عشر سطرا . 

اتترسباريخ: 

الزن تشر: لم يسبق النشر. 

عبارة عن شطفة من عمود رخام ثم تسوية وجهه وحفر عليه الكتاية بالخط 
الثلث البارز الحاد ولكن أغلبها ليس واضحا , عثر عليه في مدينة مطوبس 7( ونقل 
الي مخازن هيئة الآثار بفو]0:1401 ( شكل 1 ) والنص كالتالي :- 


1. مطوبس :- قرية قديمة : اسمها الاصلي ( نطوبس الرمان ) ٠‏ ووردت في نزهة المشتاق عند ذكر القري التي 
علي شاطئ الفرع الغربي للنيل » ثم وردت في نسخة أخري من النزهة محرفة بأسم ( نطوبس الرمان ) ووردت 
في قوانين ابن مماتي وفي تحفة الارشاد وفي التحفة ( نطوبس الرمان ) من أعمال فوه و المزاحمتين . وفي 
تاريع ١774‏ ه وردت بأسمها الحالي المحرف و المختصر . وهذا المرسوم يؤكد أسمها القديم نطوبس . 

- ابن الجيعان :- التحفة السنية - ص ١7١7‏ , 

- الأسعد بن مماتى (ت 505ه - 9١٠17١م)‏ :- قوانين الدواوين - جمعة وحققه عزيز سوريال عطية - مطبعة مصر 

1947 ضن 156 
- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ؟ القسم الثانى - ص ١١5‏ . 


كتتستبت حو 7777-7 ا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


اتلك الهدية نوين أعزال. 
3 اله اهناو |0 وولف 


/ا- اين ملعون من يتعرض لذلك و .... 


. القزازين 7(" الإنفاد‎ ٠ 
وملعون ابن‎ ريزحتلا-١‎ 


-١١‏ ملعون 7) من يستحدث 


١‏ . الناصر فرج:- هو الملك الناصر زين الدين أبى السعادات فرج ابن الملك الظاهر أبى سعيد برقوق بن أنص 
العثمانى . 
ابن إياس :- بدائع الزهور- ج١‏ - القسم الثاني - ص57”6 » ص 3١١‏ . 

؟. مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 

؟. انظر ص ١54‏ - حاشية (4) هذه الدراسة . 

. ومن أمثال تشديد التحذير بلفظ ملعون مرسوم محلة " أبو على " المثبت أعلى المدخل الرئيسى لجامع الخطبا سنة 
ه ء ومن أمثال تشديد التحذيربلفظ ملعون بن ملعون في مرسوم في جبيل سنة 8554 ه » وفى المسجد 
الكبير بحماه 855 ه >| ونشرهما . 

60.ه0ص .5-6 .طظ .20 .مم0 برعنالاد علكانامامصوالا 5أعاع؟'0 .211 .1 .860 -: 59101306 - 
م 6 
وكذلك ذكرت نفس اللفظ في مرسوم بقلعة حلب سنة 855/ه نشره . 
17 هلظ .ع2 .5320| غعنا -: ماتعطمعع506 - 
وذكر نفس اللفظ في مرسوم بباب المقام بحلب غير مؤرخ نشره . 
2 .234 .هلظ .010لا بل ولاك . 1-11[ لمان -: لاعأدمع لا أومع - 
وفى مرسوم المدرسة الرفاعية بطرابلس 87١‏ ه نشره . 
.9 -125 .هط . 55 . ولط .ل0نزولطا بل عالاك .مان ممعطععع8 ضهنا ناا - 


يي 974 7 ب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


عد د الأسطر: 
التاباريخ: 


مدينة فوة )١7‏ 
مرسوم . 
نسخ مملوكي . 
2١5‏ سيم. 
رخام . 


/الماره / العام 7 


والمكاحف ,و النص كالكالي: 


. رسم بالأمر] '" الشريف السلطاني الملك‎ [ .١ 


18 الأشرك أبوالتضر فائكيائ كلد الله ملكة وخصره نَصرا عزيزا أن يحقن 


". [ جماعة القزازين بفوه ] ) بالمزااحمتين من الأطرون © . 


. حاشية (") من هذه الدراسة‎ ١ 58 انظر ص‎ . ١ 


". ما بين الاقواس من عمل المولفة. 
5 . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة. 


0 .م .20 .1أ6.م0 -: أع ألا 635100 . 2 


ه . الأطرون :- النطرون ؛ وكان النطرون احتكار للسلطان جاريا في الديوان المفرد تحت نظر الاستادار. يقوم 
بطرحه علي البعض الجهات » وذلك في أواخر الدولة الظاهرية ( برقوق ) . ومعدن النطرون يوجد في معدنين : 
أحدهما بعمل البحيره ( محافظة البحيره ) بلده تسمي الطرانه علي مسيره يوم منها » زانه أنه يعلم في الدنيا بقعة 
صغيره يستغل منها اكثر مما يستغل منها » فأنها نحو مائه فدان و تقل نحو مائه الف دينار . 
في كل سنه . و المعدن الثاني بالفاقوسية ( أي قرب مدينه فاقوس / شرقية ) علي القرب من الخطارة » ويعرف 


بالخطاري وهو غير لا حق في الجودة بالأول وأول من احتكر النطرون أحمد بن محمد بن مدبر والي مصر قبل 


أحمد بي طولون » وكان قبل ذلك مباحا . 


- القلقشندي :- صبح الاعشي - ج ”7 اص 5:55 -/اهة 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


السلطاني اعفاءا [ مستمرا ] 7" علي الدوام . 
. نظرا في حال الرعايا وإستجلابا لأدعيتهم في الصحائف "١‏ الشريفة . 
5. [ على يد ]7 الشيخ الصالح إبراهيم بن شعبان الشاذلي بتاريخ سنة سبع 


وثمانين وثمان مائّه . 


1 . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة. 
2. انظر ص ١55‏ - حاشية )١(‏ هذه الدراسة . 
3 . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة. 


ب بخ خآ ل و 77ب« با 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلي المدخل الريئسي لجامع الخطبا بمحلة 
أبوعلي مركز دسوق (شكل١).‏ 

نوعالكتاية: مرسوم . 

نوعالخغط: تلث خفيف مركب 

الممتحححاتن: 5/< ”ع سم . 

التجسحححطا لذ : رخام . 

عد د الأسطر: عشرة سطور. 

التتسحكححارنة! مستهل رجب 7١/ه‏ / 7٠١‏ ديسمبر99؟1م . 

النشر: سبق نشره 7 . 


هوعبارة عن لوحة رخامية نفذت عليها الكتابة بالخط الثلث بالحفر البارز 
الحاد ويفصل بين كل سطرين بروز أفقى يعادل اطار اللوحة . وأغلب حروف النص 
متأكل] 1468 ؟:والنص كالتالي :- 
.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 
*:“كاكت القلعة الشريفة © أغزه الله تحالى أن 
.3 .ظ . 8 .هلط .أأه.مه -: أعأنلا 635100 . 1 
؟. نائب القلعة الشريفة :- هو الذي يتولى الأشراف علي القلعة » وكان نائب القلعة في مرتبة أقل من مرتبة النيابة 
ولكن إذا تولى منصبه حلف يمين الطاعة للسلطان والدفاع عن قلعته وأنه لا يسلمها إلا للسلطان أو بمرسومه 
الشريف. 


- القلقشندى:- صبح الأعشى - ج5- ص85١- ,١185‏ 
المصدر نفسه - ج١١-‏ ص 253١‏ ص المخارة 


5 0.40لظ رعماع3 ك5كاماع مهدالا 5أعنعع'(ا -:531013061 - 


ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ايبط طبنان البلالى :27 والساكل وناحية مظة ابو هل القريية 0 

ه. وناحية جميجمون 7" في البلاد المجاورة إليها وذلك ابتغاء وجه . 

*. اللّه تعالي طلبا لرضوانه وملعون ابن معلون من يغيره أو يبدله . 

. أويحدث أويتعرض إليه أويغشه وما تفعلون من خير يعلمه اللّه تعالي. 


4. بتاريخ مستهل شهر جمادي الأول . 
+3 مئنة كتين ومناحاتة والحهه لله لليف تعبا 


1 . أنظر ص ١5١‏ حاشية (5) - من هذه الدراسة . 

2. محله أبو على بالغربية :- من القرى القديمة » من أعمال الغربية سابقا أما الآن فهى تابعة لمحافظة كفر الشيخ 
وهى من قرى مركز دسوق . 
- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج  ”‏ ص 5١٠‏ . 

3 . جميجمون : من القرى القديمة » إسمها الأصلى دميجمول ٠‏ تقع على فرع النيل الغربي » وردت فى التحفة بأسم 
دميجمون من أعمال الغربية سابقا » ووردت فى القاموس الجغرافي باسم جميجمون » وفى الخطط التوفيقية بأسم 
جميجمون بالغربية أما الآن فهى قرية من قرى محافظة كفرالشيخ . 

- أبن الجيعان : التحفة السنية - ص 786 . 
_ محمد ومزى * القاموين الكغرافى تيف تعاض 43 

4 . لقد حدد فى المرسوم مكان وضع المرسوم بالباب الرئيسي للجامع ٠‏ ويطل هذا الجامع على ساحل النيل مباشرة » 
ولقد كانت تستخدم مئذنة الجامع لإرشاد السفن المارة بالنيل » وبهذا توضع فى أوضح وأقدس مكان » ومن أمثلة 
المراسيم المحدد فيها مكان وضعها مرسوم جامع أبو النجاة بفوة 55/ه » ومرسوم الجامع الكبير بالقدموس 
(بطرابلس) سنة 855/ه/ 557١م‏ ونصه :- 

.١‏ لما كان بتاريخ مستهل جمادى الأخرة سنة ست وأربعين وثمان مائة ورد مثال شريف مربع جيشي بما سمحوا 
به عوام . 

؟. القدموس بما على أنوال الحياكة وخراج الكروم بالقدموس مسامحة مستمرة على الدوام لا ينقض حكمها ولا يتغير . 

". شملها ونقش ذلك على الجامع الكبير بابطال هذه المظلمة عنهم . 

- نصر عوض حسين - المراسيم - ص ١77‏ . 

وأيضا مرسوم جامع المظفري (بصالحية دمشق) 8517ه / ”557١م‏ » ونصه . 

الحمد لله لما كان بتاريخ ثاني عشرين صفر سنة سبع وأربعين وثمان مائة . 

ورد المرسوم الشريف السلطانى الملكى الظاهرى جقمق كان الله له . 

بإبطال موجب ما يباع بدار الطعم بصالحية دمشق الجارى ذلك فى . 

معلوم ناظر الجيوش المنصورة وغيره وأسف أن ما يباع بها مبا . 

حا بصفته مكس وأن ينقش ذلك برخامة توضع على باب دار الطعم بمقتضي . 

القصة المرفوعة عن الجناب العالى القاضرى البهائي . 

ابن حجى ناظر الجيوش المنصورة بالممالك الإسلامية . 

أحسن الله إليه والحمد لله على كل حال . 

- المرجع السابق - ص ١54‏ . 


0 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى جانب مدخل مسجد الطبلاوى 
بالهياتم ' بمركزالمحلة الكبرى . 

نوعالكتابية: مرسوم . 

نوعالخط: تلك 

المذتحكاشض: 0 28 سيم . 

ل رخام أبيض . 

عد د الأسطر: سطور. 

اللححجحنا رف كاه (191ام). 


لذ حححححسن: سبق نشره 9) 1 
هوعبارة عن لوحة رخامية نفدت الكتابة بالخط الثلث بالحفر البارز الحاد 


من ذمان سطور يفصل بين كل سطر بروز أقفى - وبعض الحروف كاملة الإعجام 


1 . الهياتم : قرية قديمة إسمها الأصلى محلة أبى الهيثم وردت فى نزهة المشتاق بين منية غزال وبلقينة » وقال فى 
معجم البلدان محلة أبى الهيثم أظنها بالحوف من ديار مصر ء وفى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الأرشاد وفى التحفة 
محلة أبى الهيثم من أعمال الغربية » وثم أختصرت باسمها الحالى الذى وردت به فى تاريع سنة 777١ه‏ ووردت 
فى الخطط التوفيقية باسمها الأصلى » وهو محلة أبى الهيثم » ويتكون الأسم الأصلى من مقطعين :- 

أ. محلة بمعنى محل أو موضع يحل به وقد أطلق على نحو مائة بلدة بمصر يميز كل منها عن الأخرى لقب تعرف به 

وهو هنا المقطع الثانى "أبى الهيثم" الذى يرجع إلى أبى الهيثم مولى عقبة بن عامر الجهنى رسول عمر بن الخطاب 

إلى عمرو بن العاص عند فتح مصر حين كتب إليه يأمره أن يرجع أن لم يكن دخل أرض مصر . ومن أبرز رجالات 

مصر ومحديثها فى عهد الفتح » وقد وجهه عمرو إلى سائر القرى فى أسفل الارض (أى الدلتا والوجه البحرى) 

وينسب عقبة بن عامر إلى قبيلة جهينة إحدى القبائل العربية التى هاجرت إلى مصر وكانت عند الفتح من أهل الراية 

فى المسكن والديوان حتى سنة 7١٠ه‏ »ء ثم أخذت فى التقدم تدريجيا . 

أولآ : نحو مصر السفلى ثم إنتهى بها المقام إلى الصعيد حتى بلاد النوبة . 

إذا كانت المراجع التاريخية قد أوردت بين صفحات أسم أبى الهيثم ومحلته فإن القرية نفسها الكائن بها قبره . 
وهو من أشهر أضرحتها لا تزال تحتفظ بسند مادى هام يحفظ لنا التسمية الأصلية للقرية » وهو هذا المرسوم الذى يعلو 

مدخل مسجد الطبلاوى بالهياتم . 
- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية - ج ه - ص 50 - 53١1‏ , 
- ابن دقماق : الأنتصار - جاه - ص 35. 
- ابن الجعيان : التحفة السنية - ص 51 . 

2. سبق نشره:- حسن المنسوب - مجلة الرافعى- اكتشاف أثرى جديد بالغربية مارس 3185١م-‏ ص757-؟7 . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


بينما البعض الآخر ينقصه الإعجام وفقا للفراغات المتاح8 094 والنص 
كالتالي :- 

.١‏ برسم مولانا السلطان الملك الظاهر. 

؟. منع من يتعوض إلى البطالين7 بمحلة أبى . 

؟". الهيثم ولا تجدد عليهم مظلمة ولا يحدث . 

؟. عليهم حادث وأجرايهم على جارى عاداتهم من . 

ه. السنين المتقدمة وإيطال ما لبث عليهم قبل 

1. تاريخه وملعون ابن ملعون من يتعرض لشئ من ذلك . 

غفرالله لمن كان سببا في ذلك بتاريخ . 

/. ثاني شهر شوال سنة أربع وتسعين وسبعماتة . 

وقد حذفت البسملة التي أصطلح الكتاب على حذفها من أوائل التواقيع 
والمراسيم الصغار. كما اكتفى المرسوم بذكر كنية السلطان دون اسمه . وهو 
السلطان سيف الدين برقوق في ولايته الثانية على مصر( من /6١١-1/97‏ ه - 
ات سيت ال 
1 . البطالين:- 

ل طقني هذا لسن حاسيدا لركية !ريش برها امه في لقنن ا تراط وه سقطو 1 احا 

الدولة ووظائفها وإقطاعاتها من الأجناد والأمراء نتيجة لغضب السلطان أو كبر السن أو اضطرار للأعتكاف أو 


الاختفاء » ويذكر إن السلطان برقوق في ذي القعدة سنة ٠ه‏ ( 1588١م)‏ أمر بتوجيه الأمير سيف الدين 
كمشبغا الاشرفى الخاسكى - رأس نوبة - إلى طرابلس بطالا » وكان من قبل مجردا بدمياط ولفد زاد عدد 
البطالين في عصر المماليك لذا حاول السلاطين المماليك نفيهم إلى دمياط خشية الفتنة والاضطرابات ففي سنة 
اها( م حدد السلطان برقوق أقامتهم بدمياط وذلك عقب عودته إلى السلطنة في الفترة الثانية . 
إبراهيم طرخان :- النظم الاجتماعية - ص 577 » ص 7078-77 , 

محمد عبد القادر محمد موافي : - المنشاك المعبارية المماركية في شوق القلنا- ( رسالة ماجستير غير منشورة 
كلية الآداب- جماعة الزقازيق) 05٠5١ه/‏ 1185م - ص 59 - ص 5١‏ . 


بي يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: جامع المتولى بالمحلة الكبرى 27 محافظة 
الغربية . 

نوعالكتايبة: مرسوم . 

نوعالخط: ثلث جلى تركيب . 

الاين /51 /١1‏ سم . 

امل ساالة: رخام أبيض . 


عددالأسطر: اثنا عشر سطر . 

تاريخ المرسوم : 5ه /58غام. 

القصتصسصس حا لم يسبق النشر . 

الساتحججت. البارز بروز حاد . 

هى عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة بجامع المتولي بالمحلة الكبرى كتبت 
من الوجهين الأول المرسوم الذي نحن بصدده أما الوجه الثانى نقش عليه نص 
تجديد مؤرخ بتاريخ 17175ه , أما المرسوم فمكون من أثنى عشر سطر نفذت بالحفر 
البارز الحاد بالخط الثلث المركب يفصل يبن كل سطر. بروز أفقى . ويهذه اللوحة 


1. المحلة الكبرى :- هى قاعدة مركز المحلة الكبرى » وهى من المدن المصرية القديمة ذكرها أميلينو فى جغرافيته 
فقال إن أسمها الأصلى 2/إ©0100175] ديدوسيا وإنها وردت كذلك فى كتب القبط (0216213] دقك ) ووردت 
فى كتاب أحسن التقاسيم للمقدسى بأسم المحلة الكبيرة » وفى نزهة المشتاق للإدريسى :- المحلة مدينة كبيرة ذات 
أسواق عامرة وتجارات وخيرات شاملة . 
وقال ياقوت فى معجمه :- المحلة عدة مواضع بمصر منها محلة دقلا وهى أكبرها وأشهرها تقع بين القاهرة 

ودمياط . ثم ذكر بعدها محلة أبى الهيثم ( وهى التى تعرف الآن بالهياتم إحدى قرى مركز المحلة الكبرى ) ثم قال 

ومحلة شرقيون بمصر أيضا ء وهى المحلة الكبرى مدينة مشهورة بالديار المصرية وهى ذات جنبين أحداهما سندفا 

والأخر شرقيون » ولقد عرفت باسم المحلة الكبرى لأنها أكبر البلاد التى باسم المحلة بمصر . 


يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


كسورتم ترميمها خلال أعمال ترميم الجامع 14 - 1154 م وتتميزكتابة هذا 
المرسوم باستخدام الكاتب التنقيط للحروف والتشكيل والجدير بالذكر أن جامع 
الطرينى الكبير( المتولى ) أكبرالمساجد بالمحلة الكبرى أنشأه أحمد بن على بن 


( شكل 77 ) ونص المرسوم بجامع الطرينى كالتالى :- 
-١‏ الحمد للّه الذي بنعمته تتم الصالحات لما تفضل اللّه . 
؟- على المسلمين بأيام الملك الظاهر جقمق أبى سعيد 20 أجر الله . 
'- سعده إلى أجمل العوايد وقطع بعزمه أيدى المفاسد . 
كريس دانظال "قاض انظلة الكارض تق الترايهس!7"التىاترالف 0:3 


وهى . 


1 . تولى الملك فى تاسع عشر ربيع الأول سنة أثنتين وأربعين - وثمانمانة . وخلع نفسه من الملك فى مرض موته 
وتولى بعده ولده الملك المنصور عثمان فى حادى عشر المحرم سنة سبع وخمسين وثمانمانة وكانت مدة الظاهر 
جقمق أربع عشرة سنة ونحو عشرة شهور . 
- المقريزى - الخطط - ج ؟ - ص 44؟. 

2. رسم بابطال : بمعنى ما أمر به » وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها » ومن هذه الرسوم » رسم القضايا . 
- المعجم الوسيط: ج -١‏ ص 7"55. 

"- الفواحش :- الفحش الزيادة والكثرة » وتجىء من هذا مجاوزة القدر والحدء فحش - ككرم - وفحش فحشا وأفحش 
إفحاشا . والفحشاء والفاحشة :- ما يشتد قبحة من الذنوب » قولا أو فعلا » وكثيرا ما يراد بالفاحشة الزنا . وجمع 
الفاحشة :- فواحش . 
- معجم ألفاظ القران الكريم - مجلد -١‏ ص .7١117-7”١5‏ 

4. تترا :- تترى : - أصلها وترى ٠»‏ أبدلت الواو تاء كما فى التقوى من الوقاية » والتيقور من الوقار يقال : جاء القوم 
تترى أى واحدا بعد واحدء وفريقا بعد فريق وبين الجانى وسابقه فترة ومهلة وكذلك يقال :- جاءت كتبك تترى . 
قال تعالى : " ثم أرسلنا رسلنا تترا كلما جاء أمة رسولها كذبوه " المؤمنون أية 45 . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - م ؟١-‏ ص .2١95‏ 


00 بابب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ه- ضمان القطن الذى أخذ به ضامن '' محلة البرج 27 عليها وعلى البلاد. 
1- المجاوره وخزيت الحسنة المأخوذة من الصعاليك 7" والمتسببين وما 
يستأديه . 


/ا- الكشاف والولاة من المحرمات ) ال م 0 


. ضمان :- 

و الضامن هو الذى يتعهد للدولة بدفع الضريبة أو المكس أو المال المفروض على جهة من الجهات على أن يقوم هو 
بتحصيله من هذه الجهة . وكان الضامن عادة يدفع المبلغ المقرر من الأموال التى يحصلها »غير أنه كان يلزم 
بتسديد المبلغ المقرر وإن لم يجمعه كله ومع ذلك فربما قبل ولى الأمر أن يحول عليه بما بقى للضامن لدى الأهالى 
وأن تقوم الدولة نفسها بتحصيله لحسابها . 

وظل الضمان نظاما متبعا فى دولة المماليك» وكان يشمل جهات كثيرة بعضها كان بتسم بالشذوذ مما كان يدعو 
بعض السلاطين إلى الفائة .......كما ألغى أيضا حقوق القينات » وهى ما كان بأخذ مهتار الطشتخاناه من البغايا 
ويجمعه من المنكرات والفواحش من الأوباش » وضمان تجيب بمصر . ومن جهات الضمان الشاذة فى عصر 
المماليك ضمان المغانى ٠‏ وكان يعهد به إلى ضامنة تسمى ضامنة المغانى » وكانت تعهد بدفع مال إلى الدولة فى 
مقابل أن تتولى جمع ضريبة المغانى » فكانت تأخذ المال من النساء البغايا فى مقابل أن تحميهن الدولة . وكانت 
تحصل ضريبة على الأفراح بمختلف أنواعها .وكان ولى الأمر يستغل ضامنة المغانى أحيانا فى التضبيق .على 


المغانى . 
- حسن الباشا :- الفنون الإسلا مية والوظائف - ج؟- ص5 ؟17- 7/8/. 


قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود - فى غربى بحر الملاح على نحو ثلثمانة متر وفى شمال المحلة الكبرى 
بنحو أربعمائة مترء» وفى جنوب ناحية ديرب هاشم بنحو ألف متر ... 

ويقول أبن الجيعان أن مساحتها 5 5١‏ فدان بها رزق 5 ١فدان‏ عبرتها 441٠١‏ دينار - كانت بإسم الأمير أقتمر 
الصاحبى والأن لديوان الزخيرة الشريفة . 

- يحيى ابن الجيعان - التحفة السنية - ص 51. 

- على مبار ك - الخطط التوفبقية الجديدة - ج١١-‏ ص 3١‏ . 

3. الصعاليك :- الصعلكة » كما وردت فى كتب اللغة " تساوى الفقر " "والصعاليك " :- شبان فقراء عكس " فتيان 
"وهم أولاد الاغنياء» وأيضا يطلق على الصعاليك ذوبان العرب جمع ذنب - لأنهم يختطفون المال كما تختطفه 
الذئاب " ويسمونهم أيضا العدانين لأنهم كانوا مشهورين بسرعة العدو فى السلب والنهب , ولكن كانوا مع فقرهم 
نبلاء ولكن بظهور الإسلام أختفى نظام الصعلكة » ولكن ظلت كلمة " الصعلوك " على الألسنة تدل على الفقر . 
- أحمد أمين :- الصعلكة والفتوة فى الإسلام - سلسلة إقرأ - الطبعة الثانية 11857 م دار المعارف - ص 73١-١8‏ . 

4. المحرمات :- الحرام :- ضد الحلال » وهو الممنوع إما ء بتشريع أو بعرف عنه وحرم الشىء تحريما أى جعله 
حراما - آى ممنوعا سواء كان هذا المنع بحكم شرعى أو صرف عن ملابسته بصارف أو حيلولة بين المحرم 
و المحرم عليه قهرا . واسم المفعول :- محرم » و مؤنثه محرمة . و الحرمة :- ما لا يحل أنتهاكها أو ما وجب القيام 
بها من حقوق الله » وحرم التفريط فيه وجمعها (حرمات ) . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - مجلدا - ١/51١م-‏ ص ,7717-751١‏ 

5. المزر :- بالكسر :- ضرب من الأشربة . قال ابن عمر رضى الله عنهما هو من الذرة قال أبو موسى الأشعرى 
رضى الله عنه :- يا رسول الله أفتنا فى شرابين كنا نصنعهما باليمن التبع وهو العسل ينبذ حتى يشتد » والمزر :- 
وهو من الذرة والشعير ينبذ حتى يشتد قال :- وكان رسول الله ( ]) قد أعطى جوامع الكلم بخواتمه فقال :- "كل 
مسكر حرام" رواه محمد بن أبى بكر الرازى :- مختار الصحاح . 

- الشيخ السيد سابق :- فقه السنة - ج 9 - ص 7٠١‏ - 77 ,. 


لي بابب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


واللين ”2 والحشيش © 

8- وبنات الخطأ (" والمسجونين فتضاعفت بذلك الأدعية بدوام أيامه . 

5 العادله اطاشن | وان نتن اللي سه وخاضه ومن نيعا 

. فى إعادة ذلك كان عليه لعنه اللّه والملائكة وصلى اللّه على‎ -٠ 

11م سدنا محدن وال وصيحيه ولع وذلة فن كول فيا #سنة لذن 

. وأربعين وثمان ماية من الهجرة النبوية والحمد للّه وحده‎ -١١ 

وهذا المرسوم يظهر لنا المميزات التى امتازبها أغلب سلاطين المماليك إلى 
الفعمياة الهسو بالكتشاء عل اللشانكه: ولكتضورح لنذلك مكتا تلظ ان سدوين 
البندقدارى . فقد حكى أن تقدم له أحد الصالحين 774ه /1777م , وقال له :- إن 
القمح الذى جعله اللّه تعالى قوتا للعالم يداس بالأرجل ويعمل منه المزر فأصدر أمره 
بابطال المزر( وكان بيعها ممنوعا بسبب كراهية الحاكم لهذا الشراب , وقد أمربأن 


1 . اللبن :- وهو غذاء سائل لذيذ الطعم » يخرج من ثدى أنثى الإنسان آو نحوه عن آنواع الحيوان وردن اللفظه فى 
القرآن الكريم في موضعين :- فيها أنهار من ماء غير اسن وأنهار من لبن لم يتغير طعمه - سورة محمد ايه ١6‏ . 
" نسفنكم مما فى بطونه من بين فرث ودم لبنا خالصا " سوره النحل ابة 55. 
- معجم ألفاظ القرآن - المجلد ١‏ سنة 1916م -ا ص 514 

2. الحشيش :- يعتبر من المواد التى لا تستعمل طبيا أو التى لا يعرف استعمالاتها فى الطب حتى الآن » ولكن كثيرا 
من المدمنين في الشرق يتعاطونه لتأثيره المخدر على الأعصاب وذظنا منهم انه يطيل فتره الجماع عند الرجال . 
ويأخذ الحشيش على صور كثيرة منها :- التدخين أو معجون مضغوط ونبات القنب مصدر الحشيش » وهو نبات 
حولى طويل إسمه العلمى ( كانابس ساتبفا ) 0210123215521110/2) موطنه آسيا . 

- محمد السيد أيوب:- اليمن بين القات وفساد الحكم قبل الثورة- سلسلة إفرا (57؟١)-‏ ”357١م‏ دار المعارف- ص77. 

3. بنات الخطأ :- ويسمون أيضا " الغوانى " أو بنات الخطأ ‏ أو بنات الخطى » وهن أيضا المخاطى و الخواطى 
و الخطاه . حيث كان لهن لباس خاص يعرفن به . و هو لبس الملاءات والطرح وفى أرجلهن سراويل من أديم 
أحمر . ولهن مكان وهو أرض الطبالة .... فكانت الدولة تفرض عليهن ضريبة تشرف على جبايتها ضمان 
الغوانى . ويبدو أن هؤلاء كانوا رجالا ونساء . 


صن 353 


يي 8 بابب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


تراق الخمور فى الطرقات )., وإسقاط ضريبته وكتب المراسيم بذلك وقرئت على 
المنابرفى مصر والشام (" . 
مصر والقاهرة فأغلقت الحانات التى كانت مخصصة لذلك وأمر بنفى القائمين 


وفى 779ه-/١17171م‏ أريقت الخمور وصدر مرسوم بذلك قرئ على المنابر 


وشدد 717٠١‏ ه 1771م بإراقة الخمور وإزالة المنكرات وكان يوما مشهودا فى 


. مثال على ذلك مرسوم "شعبان 55/اه-/153937١م » ونصه‎ . ١ 

. بسم الله الرحمن الرحيم بتاريخ سادس شهر شعبان‎ -١ 

"- المبارك المكرم من شهور سنة خمسة وتسعين وسبعمائة ورد المرسوم العالى المولوى السيدى . 

" - المخدومى السيفى دمرداش الظاهرى مولانا ملك الأمراء كافل المملكة الشريفة الطرابلسية المحروسة عز 
نصره . 

:- بتضمن إراقة الخمور و إزالة المذكرات حسب المراسيم الشريفة خلد الله ملكه وأدام اقتداره الحمد لله وحده . 

ومثال على ذلك أيضا مرسوم /75/ه-/ 577١م‏ بالمسجد الأموى 2 ونصه :- 

. بسم الله الرحمن الرحيم بتاريخ شهر شعبان المكرم سنة ثمان وستين وثمانمانة برزت‎ -١ 

؟- المراسيم السلطاينة الملكية الظاهرية أبو سعيد خشقدم أعز الله سلطانه . 

*- ونصره إلى مولانا ملك الأمراء كافل الممالك الشامية المحروسة والأمير . 

5 - حاجب الحجاب بها والسادة القضاه والأمراء أعز الله بهم الدين بأن يتقدموا . 

5- بإزالة المنكرات وإبطال المحرمات والقاذورات ومحو أثارها وأبطال . 

5- الخمامير وإراقة الخمور وإخراج بنات الخطأ من دمشق الحصينة وإبطال . 

- ما على الحسبة الشريفة من المال المقرر الذى يسما مشاهرة وما أحدث على البضانع المجلوية . 

- إلى دمشق من التحجير والكلف وتمكين أرباب البضانع من بيع بضائعهم أين شاؤا . 

4- و استمرار أبطال المكوس وفروعها التى أبطلت فى الايام الظاهرية . 

. جقمق طيب الله ثراه بأجمعها منع مقدم المكارية وأتباعه من التعرض إلى أتيان‎ -٠ 

. فلاحى القرا والمزارع المجاورة بدمشق المحروسة وتطهر دمشق من سائر‎ -١ 

7- المنكرات والمحرمات والقاذورات ابتغاء أجر هذا النداء بذلك فى كل وقت ونقش ما . 

. رسم به من ذلك فى رخامة بباب الأمير حاجب الحجاب وحمل ببريدية إلى الجا‎ -١ 

-١5‏ مع الأموى وتلصق على دعامة من دعائمة ليعدى بالعمل به بسائر بلاد. 

5- الإسلام وتكون هذه الحسنة جارية فى الصحائف الشريفة على الدوام . 

5- والحمد لله وحده وصلى الله على محمد وأله وصحب وسلم . 

- نصر عوض :- المراسيم - ص ١١5‏ . ص ١1١‏ . 
.42.82.18 .هلظ .711 مع8 بعأالاة 06 كاناه| دالا 5أع1عع'(] -:: أع30/الاه5- 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ولتمتع السلاطين بالحياة تركوا المصريين يتمتعون بالحياة أيضا فتركوا لهم 
حرية شرب الخمر وصنعه فكثرت الحانات وظهر فى مصر أنواع متعددة من 
الخمور. وكذلك تعاطى المصريون الحشيش الذى يوجد بدمياط والقاهرة و غيرهما 
حتى أن أحد القضاه أفتى بتحليل تعاطى الحشيش فكان بياعون (ضمان) 
يدفعون للدولة رسوما عنه كما زاد عدد الغواني7" . 

وهكذا نجد عموما أن المراسيم التى تنص علي منع المظالم والمنكرات تتجدد 
تتهزه اللكراك كإذا طلهوا لتك تومه ينعاضيه أ شلوت الحجية يظازنة بحت تقضن 
غلتة حقاقة اآراسييه فن الحكوية الصرحة تقول قوال غنهوالتكرات, 

ولا ظهرت زراعة الحشيش صدرت بعض المراسيم يمنع زراعته والتحذير من 
تكاولة هنذا هد مزحت التى نكمي كدير النساء نين الشبرع ونث ليون تنا 
خاصة أو لتحديد أطوال الثياب وسعتها وأشكالها . 

وكانت تصل تلك المراسيم للناس بأسلوب إجتماعى مفرد - قد يساهم 
مساهمة فعالة فى حل مشكلات المجتمع - عن طريق إذاعتها فى المساجد - 
وبالمناداة فى الطريق وأحيانا مع الجرس ثم بعد ذلك تثبت بالجامع ) 


1 . سهام مصطفى أبوزيد :- الحسبة فى مصر الإسلامية - ص؟519١- ,١95‏ 
2. المرجع السابق - ص .١11‏ 


0 بابب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


التابريخ: 


أعلى المدخل الرتيسى بجامع أبوالمكارم 
بفوة . 
حديث شريف , واسم المنشىء " لوحة 
ثلث جلى تركيب . 

اللوحة الأولى 7 »1/6 سم , واللوحة الثانية 
/3” »ا اسم . 

رخام أبيض . 

خمسة سطور فى كل لوحة مكملة للأخرى . 


اه / 1175م . 


عبارة عن لوحتين رخاميتين كتب عليها بالخط الثلث البارز الحاد من خمسة 
سطور يفصل بين كل سطر بروز أفقي يعادل إطار اللوحة . تأكل بعض الحروف 
950 ( شكل )١‏ والنص كالتالى :- 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


0 5 : 
.١‏ قال صلى اللّه عليه وسلم . 
؟. ولو مفحص قطا '(' .... 
؟. أمر بانشاء هذا المسد( جد)92) 
5. إلى اللّه تعالى الحاج 


ه. العلمى عفى اللّه تعالى [عنهما] () 


: 0| 0 

ينا لله سم اين 

؟. اللّه له يبتا فى الجنة . 
3 ...--...... التوية العبد الفقير 


0 عبد الله و الحاغ عنين 


1 . عن عائشة رضى الله عنها قالت :- أمر رسول الله / ببناء المساجد فى الدور وأن تنطف وتطيب . وفى روايه 
لابن وضاح فى مصئفه عنها مرفوعا :- من بنى مسجدا لله ولو مفحص قطاة بنى الله له بينا فى الجنة قلت :- يا 
رسول الله » وهذه المساجد التى بطريق مكة . قال :- وتلك . ورواه ابن ماجه فى سننه باسناد صحيح من حديث 
جابر » أن رسول الله / قال :- من بنى لله مسجدا كمفحص قطاة أو أصغر بنى الله له بيتا فى الجنة . 
و أخرجه ابن خذيمة فى صحيحه أيضا » ورواه ابن حبان فى صحيحة من حديث الأعمش عن إبراهيم التميمى عن 
ابيه عن أبى ذر قال رسول الله من بنى لله مسجدا ولو كمفحص قطة بنى الله له بيتا فى الجنه » وقال الذهبى فى 
مختصر السنن إسناده جيد قلت وقال ابن عبد البر فى الكلام على التدليس :- قال سفيان وشعبة :- لم يسمع الأعمش 
هذا الحديث من ابراهيم التميمى . 
ومفحص القطاة هو موضع تبحث (عنه فى التراب) برجليها وتصلح موضعا لتبيض فيه بالأرض مأخوذة من 
الفحص » ولو هنا للتعليل » وتأمل كيف خص القطاه بالذكر هنا دون غيرها » لأن العرب يضربون بها المثل فى 
الصدق ( فيقولون أصدق من قطهه قال الميدانى شارح الأمثال :- لأن لها صوتا واحدا لا تغيره ). 
- محمد بن عبدالله الزركشي -١745(‏ 7454 ه ) :- إعلام الساجد باحكام المساجد - ص /17”- 8” . 

2. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 

3 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


يي 8 لص ببح 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتاية: جدار متذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى 7 
مركز دسوق . 

نوعالكتاية: نص نتحديد . يحمل اسم المباشر للعمل . 

تكبو الشيكظ: ثلث جلى تركيب . 

المكتجححانن 

امل ساالة: رخام أبيض . 

عد د الأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 

النتشر: سبق نشره 2 . 

التتشجححححارة : كلالاه (لاكلاام). 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة كتب عليها بالحفرالبارز الحاد , بالخط 
الثلث من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور بواسطة ثلاثة خطوط بارزة تتقاطع فى 
المنتصف لتكون مريعا فى النصف كتب بداخله تاريخ التجديد من ثلاثة سطور 
وبعض حروف الكلمات بالنص مشكلة وخاصة الفتحة والسكو نزخ 0:5,82) 
( شكل 14.3 ) والنص كالتالي : 


1. إنظر ص ١077‏ حاشية (؟) من المؤلفة . 
2. نشرتها تفيده عبد الجواد - الآثار المعماريه - ص 7١7”‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


.١‏ جدد هذا المنارالشريف فى ربيع .١‏ قدوةالأكابروالأعيان 


المصان. الأمير خليل أغا (2 عبن 
أعيان . 
؟: الملتزم بالناحية وكان 2 أو ل سنة :فر الله لهم واسكنهم 
المباشر"" فيهالأمير ‏ 56١١١اه‏ فسيح الجنات . 
سليمان. 


1 . آغا : - (آغا) معنا كبر وتقدم السن وقيل إنها من الكلمة الفارسية "أقا " وتطلق فى التركية على الرئيس والقائد 
و شيخ القبيله وعلي الخادم و الخصي الذي يؤذن له بدخول غرف النساء ولقب أغا لقب للقائد » أو الرئيس وكان 
يطلق على كل من يتولى كبير الأغوات فى قصر الأميرة » أما كلمة أغا التى قد تكتب أقا وتجمع على أغايان 
أو أقايان فتطلق على ايه أميرة من أميرات البيت المالك . 
ومن الخصيان من بلغ مبلغا عظيما كخليل اغاء وهو أغا والده الخديوى اسماعيل فقد كان يترأس فى الحفلات حتى 
الوزراء . 

- حسن الباشا:- الفنون الإسلامية والوظائف - ج١-‏ ص 37١‏ . 

- عبد الرحمن زكى:- قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الآثار - المكتبة العربية ١91١م‏ - ص77 . 
- احمد امين:- قاموس العادات والتقاليد - طبعة اولى ”945١م‏ - ص ١5”‏ . 
- مصطفى بركات محسن:- دراسة للخط والألقاب والوظائف- ص 577 . 

2. المباشر :- 
والمباشر تجمع "مباشرون" وهم موظفون في الدواوين كديوان الخاص وفى الأعمال كعمل الجيزة والبحيرة وغير 
ذلك 
- القلقشندى:- صبح الأعشى- ج7- ص 550-55١‏ , 
- المصدر نفسه: - ج 5- ص 515 ., 
- حسن الباشا:- الفنون الإسلامية والوظائف - ج”- ص١77١‏ . 
- ورد بالنص التأسيسى لمدرسة وخانقاه برقوق بالنحاسين اسم المباشر للعمل وهو جركس الخليلي ؛ كما ورد 

بالنص التأسيسى لمدرسة الأشرف برسباى بالنحاسين اسم المباشر للعمل وهو القاضي عبد الباسط . 

- عادل شريف شرف علام :- النصوص التأسيسة على العمائر الدينية المملوكية - ص؛ ١‏ حاشية )١(‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى المدخل الرتيسى لجامع الخطبا " 
بمحلة أبوعلى" ( مركزدسوق ) . 

نوع الكتاية: نجديد يحمل اسم المجدد . 

نوعالخط: ثلث جلى تركيب ( ثقيل) . 

المقتتتححاسن 

التميسحتكاندة” رخام أبيض . 

عددالأسطر: ؟' سطور. 

|المساااسشس: سبق نشره "2 . 

التججكحا رن اه (/ا١لام).‏ 


عبارة عن لوحة رخامية كتنب عليها نص التجديد بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلي تركيب من ثلاثة سطور يفصل بين كل سطر بروزا أفقى يعادل إطار 
اللوحة - الكلمات باللوحه مشكلا0:1:082:( شكل 10.1 ) والنص كالتالى :- 

. جدد هذا المسجد المبارك إبراهيم‎ -١ 

؟- بيك دفتردار”'؟ مصرحالا نحل حضرة . 

"- أفندينا محمد على والى مصرحالا غفراللّه لهم أمين ؟؟؟١‏ ه . 


1 . نشر النص هكذا " جدد هذا المسجد المبارك إبراهيم » دفترار مصر نجل حضرة أفندينا محمد علي والي مصر 
حجالا غفر الله لهم أمين سنه ؟5؟5١١ه‏ . 
- تفيدة محمد عبد الجواد - الآثار المعمارية الإسلامية بوسط الدلتا - ص 8٠‏ 

2. الدفتردار:- الدفتر من الكلمة اليونانية دفتيرا " 601017117612 " بمعني جلد الحيوان لأنه كان يستعمل للكتابة » 
دخلت العربية قديما وفيها ثلاث لغات :- الدفتر بفتح الدال كجعفر » ومن العرب من يقول تفتر بالتاء علي البدل / 
والدفتر بكسر الدال وزن درهم و الدفتر جماعه الصحف أو الكراس ... دخلت كلمة دفتر في الفارسيه أيضا بلفظهاء 
بمعني جماعه الصحف »ء وأما ( دار ) ففارسية بحت » و معناها الصاحب أو القيم » فالدفتردار لغويا :- هو صاحب 
الدفتر . 

- د . أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ماورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل - دار المعارف بمصر 919١م‏ - ص 18. 

- مصطفي بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 577 . 

- مجمع اللغة العربية - المعجم الوجيز - ص 73٠١ - 5١95‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: كانت تعلوالمدخل الرتيسى لجامع المتولى 
( الطرينى الكبير) بالمحلة الكبرى أما الآن فقد 
تبتت أسفل أحد العقود المطلة علي الصحن 


داخل إطار لتشاهد من الوجيين. 


نوعالكتاية: شعر يؤّرخ للتجديد . 
الاتكحجححا 00 رخام أبيض . 


عددالأسطر: خمسة سطور. 

الن تشر: لم يسبق نشره . 

السسسحكااتت* ااه (كردكام) . 

عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة كتبت من الوجهين الأول مرسوم سنة 

”5ه ., والثانى كتابات التجديد هذه فعند ترميم الجامع نم فك اللوحة لترميم 
الكسور التى بها ومن هنا تم اكتشاف المرسوم المسجل على الوجه الآخرء أما لوحة 
التجديد فكتب بالخط النسخ البارز الحاد من خمسة سطور كتب كل النص داخل 
إطار على هيئة المحراب فهو عمودان بارزان يرتكزان على دعامتين من أعلى وأسفل 
يخرج منهم قوس بارز يمثل شكل المحراب من أعلى وأسفل - وراعى الكاتب 
الأعجام للحروف وأهمل التشكيل (لوحة )٠١‏ ( شكل11) والنص كالتالى . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


باد الينايكز ف الترل . «والعز أقيل والعدامتول: 
”. هو بيكنا قد سمى بمحمد <١‏ شرمى"2" له نورالمنا متجلى . 
.رتب السعادة والسيادة قد سعت لجنابه العالىأعظم ذل. 


ه.ولأنسة جا إء |07 السرور مؤرخا جاد 


1 . فى التقرير رقم 9*/امن كراسات لجنة حفظ الآثار العربية لسنة -١375‏ ٠15١م‏ ( بالفرنسية) ذكر أنه قد رمم 
غالب المسجد( شرمي بيك ) /ا©ا/503]11 بينما تذكر الكتب العربية أن الذى رممه يدعى ( شرفى بيك ) 
زالصواب كما .هو :راضح فى كتايات اللوحة: (ثترمى ) تالميم ا بالقاة : 

2. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


نكرامة المتولى ”© سنة 110/6: 


1 . بهذا النص سجل الكاتب التاريخ بحساب الجمل » وهو تدوين التواريخ بإستخدام الحرف الهجائية » ولقد ظل 
المسلمين فترة طويلة لا يستعملون الأرقام فى التاريخ وخاصة فى كتابة النصوص التسجيلبة . فكانت التواريخ تكتب 
بالحروف وليس بالأرقام . ثم إستخدم المسلمون طريقة أخرى فى كتابة التاريخ كائت نوعا من استعراض المهارات 
فى الصياغات اللغوية والشعرية . وهو التاريخ باستخدام القيمة العددية للحروف أو ما عرف بإسم حساب الجمل » 
وتقوم هذه الطريقة على جمع كلمات ذات دلالات معينة إذا أضيفت مرادفاتها العددية ء دلت على حادث معين وقع 
في الماضى وربما حدث يقع فى المستقبل وقد عرفت باسم حساب الجمل أو حساب أبحد هوز . 
إنظر دائرة المعارف الإسلامية :اج ١:‏ -ص 5١5‏ طبعة الشعب القاهرة ١5/٠١‏ م 
وقد قسمت الحر وف الهجانية العربية إلى ثلاثة متتاليات عددية كل منها تسعه حدود الأحاد من ١إلى‏ 9والعشرات 
٠‏ إلى ٠‏ والمئات من ٠٠١‏ إلى 1٠٠١‏ وهي كالتالي : 

6 دو زاح بط حي به ليه حجان 

أت 7ت اح كات فكت ا حم لح 2 1 لتقام 

س اع اف اص ق راش ات اث لاخ - ذا ض ض اظ لاغ. 

ماد الت لت اقح ا وك ال وق ا ال ا نوناد واد اماما 
وقد استخدم نظام الترقيم الهندي ذو الرموز التسعة في الدلالة على مرادفات هذه الحروف في حساب الجمل ثم أبتكر 
العرب الصفر فيما بعد » وكذلك نظام الخانات من الآحاد والعشرات وقد تعددت الأراء حول تفسيرات أبجدهوز 
ومعانيها . فقيل أنها لملوك مدين الستة » وكان رئيسهم لكمن ٠‏ وقد هلكوا يوم الظلة » وهو يوم احتراق أهل الأيكة 
عندما أمطرت عليهم بدعوة نبي الله شعيب " عليه السلام" ووردت تفسيرات أخرى حول ابجدهوز » فورد أن اسم 
أبجد من أخذ » وهوز من ركب » وحطي بمعنى وقف » وكلمن بمعنى صار متكلما » وسعفص بمعنى أسرع في 
التكلم » وقرشت بمعنى اخذه بالقلب » وتخذه بمعنى حفظ ؛ ضظغ ب بمعنى أثم . 

35 أنظر مصطفى بركات :- دراسة للخط والألقاب والوظائف كاه 
وكان يعتقد في البداية أن أقدم مثال لحساب الجمل في فارس حيث قبر حافظ ( سنة 74١‏ ) » ومنه أنتقل إلى تركيا » 
ولكن بالبحث 3 ثبت غير ذلك . فأقدم مثل ظهر على أسطر لا بين من طليلطة صنعها إبراهيم الموازين أولهما سنة 


8ه . ( سنه تنظ للهجرة : ات - 55١‏ » ن - 50 » ط - 9 - 454 » وثانيهما سنة 5ه سنه تصات - 
٠‏ وص ح ٠١‏ مغربي - 41١‏ ) ثم أسطر لأب ثالث من مدينة فارس صنعه الذمي يعقوب سنة ٠05‏ 5ه سنة 
سيتو : س - 3١‏ مغربي »ات - 40 »ي - ٠١‏ » وا- 5 - 505 ) ومنها أنتقل إلى مصر عن طريق الحجاج 


٠ه‏ ء وهو نص يعتبر من أقدم النصوص المعروفة المسجلة على الأثار . الثايتة بحبحاب الجمل:وايسيق مثال فارين 
المعروف بقرابة قرنين من الزمان . 
5 أنظر د/ حجاجي إبراهيم محمد لات الجمل على الآثار الإسلامية بمصر - مجلة الآداب والعلوم الإنسانية كلية 
الآداب جامعة المنيا - المجلد 5 يناير 155١م‏ دص ” 
ومن طرائفهم في هذا الشأن بمصر إذا سئل بعضهم عن تاريخ وفاة السلطان برقوق فقيل له في المشمش » وهي 
كالتالي: -(ف- 86١‏ بدي - ٠١‏ +أح- ١‏ +ل ”٠-‏ +م- 14١‏ +دش - 73٠١‏ امع 5٠‏ دش -500) 
إذا تساوي ١‏ ٠ه‏ »ء وهو يعادل تاريخ وفاة السلطان برقوق . 
-د/ حجاجي إبراهيم محمد :- المرجع السابق ص 5 . مصطفى بركات - المرجع السابق مدص 1816 
- وقد اننقلت هذه الطريقة إلى مصر في الصو الحتمات » ومن أقدم الأننظة لذلك هذا خص في مسجد سليساق باعتا و14 
" فأركعوا لله مع الركعين " 7175 + 55 + +١١١‏ 385 - 155 ». وهي تعادل 3175ه تاريخ إنشاء المسجد وقد 
شاع استخدام حساب الجمل في النصوص التأسيسية سواء على الرخام أو الحجر أو الخشب في العصر العثماني 
بصو رة كبيرة منواء بالقاهرة أو الأقاليم »ولم * تقتصر النصوص على العربية » ولكن استخدمت فيها أيضا اللغة التركية 
كفا الخال في لط الأار وسيل محم مهدا ٠‏ المتدى بسسية ى بيش الفرقاني + وشدول على أغتاءدان الستعادة + 
سبيل محمد كتخدا بشارع التبانة وفي بعض الحالات مسجد الشيخ صالح أبو حديد وسبيل بشير أغا دار السادة . 
- د/ حجاجي إبراهيم محمد - المرجع السابق ص 5 1 
- وسبيل وكتاب عبد الرحمن كتخدا بالنحاسين (51١١1ه/‏ 744١م‏ ) » ومسجد الشاذلية وهو من أعمال عبد الرحمن 
كتخدا ( 74١١ه‏ ) ومنشأت محمد علي وأسرته . 
: ومن خلال الدراسة للكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ وجدت العديد من النصوص المسجلة بحساب الجمل 
مثل جامع النميري ١٠٠١٠هء‏ باب الروضة لمنبر جا مع حسن نصر الله 11١١ه‏ ء باب المقدمة لمنبر جامع أبو 
المكارم 6 جامع السادة السباع » لير ا لاله ل قري ا اه بل اه 
المتولى ( الطريتي الأكبر ) المحلة الكبرى . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


التابارريخ: 


تعلوالمدخل الرئيسي الجنوبى الغربى بجامع 
وضريح سيدى غازى بقرية سيدى غازي 7 
(شكل١)‏ 


ثلث جلى تركيب ( ثقيل) . 
هه سمءا ١١,١م.‏ 

أريعة سطور. 

سبق دشره 000 


4ه (لاكلام) . 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة نفذت عليها الكتابة بالخط الثلث بالحفر 
البارزالحاد من سطرين يفصل بين السطرين بروزافقى يقطعة بروز رأسى عند 
تقاطع البروزين توجد وردة بارزة من أريعة بتلات . فيصبح السطرين أريعة سطور 
مكملة لبعضهما ويظهر فى هذا النص التشكيل للحروف 82 01:06 . ( شكل١٠./717)‏ 


1 . سنيدى غاز ى : هي قرية قديمة إسمها القديم دير شبرا كلسا » ورد فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الارشاد وفى 
الانتصار من أعمال الغربية » ووردت فى التحفة محرفة باسم ديرب شبرا كلسا من أعمال الغربية قال :- وكانت 
هذه الناحية للمقطعين والآن رزقة الشيخ محمد بن غازى ولشهرة مقام ابن غازى تغلب إسمه على اسم دير شبرا 
كلس قعرفت القرية من العهد العثماني بإسم زاوية غازى ؛ ولكنها معروفة على لبان العامة باسم منيدى عنازى ‏ 
ولشهرة الكفر الغربى باسم سيدى غازى - أصدرت وزارة الداخلية فى ٠٠ديسمبر‏ سنة 155١م‏ قرارا بتغير اسم هذا 
الكفر تسميته سيدى غازى . أما الأن فهى قرية تابعة لمركز كفر الشيخ بمحافظة كفر الشيخ . 

2. تفيده محمد عبد الجواد :- الآثار المعمارية - ص 575” - فقرأت الشطر الأخير هكذا ( عزيز ح ده جامع الانوار). 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


النص كالتالى : 
.١‏ قد شيدت أم الخديوي () .١‏ للسيد الغازي 27 عزيزالجار. 
جامعا. 


". غنى به طيرالختام مؤرخا . ؟فسرج يرن جحسامع الأندوا 0 
زهدي” ( شكل9 1١85)‏ ه. 


1 . هي خوشيار هانم والدة الخديوي اسماعيل » وهي الزوجة الثالثة لإبراهيم باشا والي مصر وابن محمد علي باشا 
الكبير » توفيت في مصر ”١ه‏ / 1885م . 

- عزيز خانكى بك :- زوجات حكم مصر من محمد على باشا الكببر إلى جلالة الملك فاروق الأول - ( مقال فى 
كتاب : نفحات تاريخية ) - ص 58 . 

- حسن عبد الوهاب :- جامع السلطان حسن وما حوله : المكتبة الثقافية - العدد 55 - ١‏ مارس 957١م‏ ص 7-١5‏ 7, 
- عبد الرحمن زكى :- قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حوله من الأثار - ص .5١‏ 
- على مبارك :- الخطط التوفيقيه الجديده - ج 4- طبعة ثانية ١٠5١م‏ - ص 7377. 

2. الغازى : لقب فخرى من الغزو .. 0 
لقب فخرى يقول الله تعالى " ياأيها الذين أمنوا لا تكونوا كالذين كفروا وقالوا لإخوانهم إذا ضربو ا فى الأآأرض أو 
كانوا غزى لو كانوا عندنا ما ماتوا وما قتلوا ليجعل الله ذلك حسرة فى قلوبهم والله يحيى ويميت والله بما تعملون 
بصير وهذا اللقب يتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السنية التى كانت تدعو ١‏ إلى الرجوع الي التعاليم الإسلامية الأولى. 
وفنى عصرالمماليك كان للقب (الغازى ) من ألقاب أرباب السيوف و السلاطين . استمر استخدمة لسلاطين ال 
عثمان اعتزازا منهم وإفتخارا بالانتصارات التى أحرزوها لا سيما فى العالم المسيحى . 

- سورة آل عمران - آية ١65‏ , 

- حسن الباشا :- الالقاب الإسلامية - ص .5١١‏ 

3 . سجل هذا الشطر بحساب الجمل وبجمع الجمل تساو ى 7/85١ه‏ وبذلك يكون نفس التاريخ المسجل بالأرقام أسفلها 

4 . زهدى :- هو كاتب اللوحة هذه واللوحة الأخرى أعلى باب ضريح سيدى غازى ولقد وقع بإسم عائلته فقط مما 
جعل هناك لبث فعائله زهدى من العائلات المشتغلة بفن الخط . 
ولكن التاريخ المسجل أسفل اللوحتين .١١85‏ يثبت أنه عبد الله بك زهدى الذى ولد بالأستانه ونشأ بها ء وتلقى الخط 
علي مشهورى عصره ادنال حافظ » راشد أفندى الشهير بايون على » ومصطفى أفندى عزت ء الذى كان قاضى 
عسكرء ومن هذا الأخير حصل على إجازة الخط ء فعين معلما له بجامع نور عثمانية بالاستانة ثم ندبه السلطان 
عبدالحميد لكتابة الحرم المدنى وقبابه واساطينه لما أمر بعمارة المسجد النبوى » وكتابته وزخرفته وذلك سنة 
٠ه‏ فمكث المذكور فى كتابة الحرم ثلاث سنين . ولما قدم من الحجاز مجتازا مصر أبقاه المرحرم إسماعيل 
باشا » وأمر بتعينه مدرسا للخط بمدرسة الخديويه » فقام بهذه الوظيفة خير قيام » ثم كلفته الحكومة بكتابة الآيات 
القرآنية وغيرها على كسوة الكعبة الشريفة » فأبدع فيها إيما إبداع وقد عهد إليه إسماعيل باشا كتابة الخط على سبيل 
أم عباس بالصليبة بالقاهرة وجامع الرفاعى أيضا وتخرج عليه كثيرون فى القطر المصرى فمن جودوا الخط وكان 
له فضل عظيم فى نشره وتحسينه » واستمر يعلم الخط بالمدرسة الخديوية حتى توفى بمصر سنه 755١ه‏ »ء وقيل 
إنه دفن بالامام الشافعى .- طاهر الكردى - تاريخ الخط العربى وادابه - ص 585. 

- إبراهيم إبراهيم عامر- العمائر الدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل وتوفيق وعباس حلمى الثانى ( دراسة 
معمارية أثرية) رسالة دكتواره غير منشورة بكلية الأداب جامعة طنطا ١197‏ م - المجلد الأول - ص 5١١‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


التابارريخ: 


أعلى باب الضريح بجامع سيدى غازى بقرية 


ءِ 


قطرها 07سم . 
رخام أبيض . 
سبق نشره 7(" . 
4ه (لاكام) . 


عبارة عن لوحة رخامية بيضوية نفذت الكتابة عليها بالحفر البارز الحاد 
بالكما النلت الجلى مدة تعسة اسلو ف فصل فين كل سطوخو: افق إطان 
يلف اللوحة من زخارف نباتاءت82 84/0 ( شكل 18.1١‏ ) كالتالى:- 


. بنت أم الخديوى مقام صدق‎ .١ 


ا إن الخازئ من فرط المحية: 
-٠‏ فقلت لبلبل الأفراح أرخ . 
؛- حوت كل الكرامة وهى قبة ©. 


- 1726 زهدي ( شكل 1) . 


1 نشرتها :- تفيدة محمد عبد الجواد - الآثار المعمارية - ص‎ -١ 
».كل - دك ا 0ك ين‎ 5:١5 -5.6.0 ؟"-حوت -8 + 6" ب‎ 


,.5١2-١١ب5ب1- ب اب.١: ب5660- 1955 » وهي‎ 5٠66 


قبة- ٠٠١‏ + 87ب ه - ٠١‏ تساوي 1785,. 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


معان الكتاية: أعلى مدخل ضريح "أبوالنضر شتا" بقرية 
أبى مندور”' مركز دسوق ( شكل )١‏ 

نوعالخط: لت هن 

المكن)تتتتحاس: 65 71/6 سم . 

|التجحكانة ا رخام أبيض مطلى باللون الأزرق . 


عد د الأسطر: أريعة سطور. 
النشر: سبق نشره (" . 
الاتشححكحبا زا اه (اكلام). 
عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلى من أربعة سطور مقسمة ببرواز أفقى يعادل إطار اللوحة - نفذدت 
الكتابة على أرضية زرقاء - ويظهر بالنص التشكيل للكلماءتر/8 ة !0:0 
( شكل 59.15 ). والنص كالتالى :- 
- تشم الله الوحمة الرحيم: 
-١‏ أنشاً هذا المقام الجليل. 
"- المتوسل بالنبى وعترته خليفته شتا . 
5- ابن المرحوم يوسف سنة 172٠١‏ . 
1. أبو مندور :- تكونت من الوجهة الإدارية فى سنة 107١م‏ باسم غرب أبو مندور » وهذا هو إسمها فى جداول 
وزارة الداخلية » وفى سنة 1517م صدر قرار بفصلها من زمام ناحيتى المندورة والأصيفر بإسم أبو مندور » 
وبذلك أصبحت ناحية قائمة بذاتها وفى كتاب وصف مصر كفر أبو منضور . 


- محمد رمزى :- القاموس الجغرافي - القسم الثانى الجزء الثانى - ص 0١‏ . 
2 تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق - ص 7١27‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


التابارريخ: 


أعلى المدخل الرئيسى لجامع "أبو النضر شتا" 
بأبى مندور مركز دسوق . 

6٠‏ *سيم. 

رخام أبيض . 

سبق نشره (" . 


6ه (كلارام ) . 


عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالخط النستعليق بالحفر البارز 
من ستة سطور مقسمة ببروز أفقى يقطع الخمسة بروزات الأفقية بروز: رأسي 
يقسمها إلى عشر سطور مكملة بعضها أما السطر السادس فقسم ببروزين رأسيين 
وكل هذه البروزات تعادل إطار اللوحة 8# 0002 ( شكل )١ ١١١‏ والنص 


كالتالى:- 


. قوم أجادوا من الإبمان أركانه‎ .١ . قد ابتغى منته المولى ورضوانه‎ .١ 


عه ننا مويك الله مرققماء ؟. عساه يمنحهم بالجود غفرانه . 


”". فياله مسجد نحلوا الصلاة به . '". ورسم واضعه إليك التقى زانه . 


1. تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق - ص 7578 . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


#. لما بدا الرسم والأخلاص يصحبه. . وعن دواعى الريا مولاه قد صانه . 
ه. نادى القبول لمنشية يؤّرخه . 4. ها مسجد بالتقى أسست بنيانه7". 
كل/ا١٠‏ ”6ه لله لاا 


1. لناظمه إبراهيم اللقانى (© / سنة ١794‏ / كتبه أحمد حجازى © . 


1. سجل الكاتب الناريخ بحساب الجمل - أنظر ص ١٠١١ه‏ ء 7١‏ ١حاشية‏ (") من هذه الدراسة . 

2. لناظمه إبراهيم اللقاني :- هذا الكاتب من أبناء محافظة كفر الشيخ . فهو من قربة شباس الملح مركز دسوق وهذه 
القرية تجاور قرية أبو مندور » وهو ناظم هذه الأبيات . 

3. الكاتب أحمد حجازي : هذا الكتاب من أبناء محافظة كفر الشيخ فهو من أبناء قرية شباس الملح وهذا يدل على أن 
كفر الشيخ كان لها شعرائها وكتابها الخاصين بها . 00 
ومن الخطاطين الذين تخصصوا في نقش الكتابة على الرخام بالقاهرة نذكر منهم الخطاط أحمد أبو العزء ولقد سجل 
هذا الخطاط توقيعة على لوح رخامي بالخط الثلث ( بمجموعة متحف الفن الإسلامي رقم سجل 5.005 ) » والخطاط 
بغداد إبراهيم لقد قام هذا الخطاط بنقش النص التأسيسي الخاص بتحديد مكتب بأسم السلطان قايتباي بمعرفة 
الميرميدان " إبراهيم أدهم مؤرخ سنة ١١7‏ ه (مجموعة متحف الفن الإسلامي رقم السجل 1474) . 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة في العصر العثماني - ص -١5١‏ حاشية (4) » (5) . 


بي لبي حبحب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى مدخل ضريح الشيخ عامرغازي ومحمد 
بن عامر غازى بقرية الكوم الطويل ”© مركز 
بيلا (شكل١).‏ 


مجؤع الكتايتحة : نص شعرى تأسيسى . 
نوعالخط: نستعليق. 

المججححناننة ٠‏ »ا 55 سم . 

امل بالة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: من سبعة سطور مقسمين إلى ١5‏ بحر. 
الان -شير: لم يسبق نشره . 

اللعيِسنطانلفةة 6ه (لالارام) . 


كتبت بالخط النستعليق بالحفر البارز الحاد داخل ١4‏ بحر- مقسمين بواسطة بروز 
بيضوي بين كل البحر والأخر وردة رباعية بارز]8 0/:0 والنص كالتالي :- 
.١‏ روض بأمدادا اليمن عامر. .١‏ فيه المغازى المشرف عامر. 


؟. ورث المحامد أحمد عن حامد . ”. وكذا الحوا مد بالسعيد تفاخر. 


1. الكوم الطويل :- هذه القرية قائمة على اطلال قرية قديمه كانت تسمى دمقش » وبسبب خراب دمقش المذكورة قيد 
زمامها فى تاريع سنة 174١١ه‏ بأسم الكوم الطويل » وهى القرية الواقعة على الكوم المخلف عن سكن فرية دمقش» 
وهو طويل الشكل فعرفت القريه بهذا الأسم . ولا يزال الحوض المجاور لهذا الكوم يسمى حوض دمقش » رفم ١‏ 
بأراضى هذه الناحيه . وكانت تابعة لمركز كفر الشيخ فلما أنشئ مركز بيلا فى سنة 377١م‏ الحقت بة لقربها منه . 


محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - القسم الثانى - الجزء الثانى - ص 5"5. 


لبي 20 79 _ححبحببببب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


'". وله المحاسن بالوراثة تنتمى . ". إذ جده السبط الحسين الطاهر. 
. وإما حسن للحسن انتهى . 6. السيد القصبى بحر ذا خر. 


1. ومعيئنى ناجى بكل ملمته . 1. وممدنى طه السعيد الظافر. 
. وسألته صفنى فقال موّرخا . /. ولد وصى نجل سعيد ذاكر7" . 
]ا 


والنص يدل على أن المقام أنشئ مع المسجد سنة 555١ه‏ (/ا/141م) . 


1. سجل هنا التاريخ بحساب الجمل » وهذه الظاهرة نراها كثيرا فى اللوحات التأسيسية بمحافظة كفرالشيخ . - ولد 
وصى نجل سعيد ذاكر . 
كب60”؟ب5+ب5ب0 ١35‏ ا بده بكب ءاب كبا لاب١‏ تا بش بءء ثلا با ب:5ب515-560١اه‏ 
ميحيد عبد ازيل موورة :لشن الررخرفيه الإبلامية ني العصين المشمير ص11 في نا 
- أحمد معوض :- أضواء على الفارسية المعاصرة ... المجلد الأول -١9/1/‏ ص 77 


بي 0 7 يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابة: مخازن هيئة الآثار. 
تنوع الكتانة: تأسيسية . 

نحو الشبطط: نستعليق . 
امقلساس 

الت سحتنانة: رخام أبيض . 


عددالأسطر: خمسة سطور . 
الن -شر: سبق نشره 7" . 
السصيارتة” 1ه (ثل/ارام ) . 
عبارة عن لوحة رخامية مكسورة كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز الحاد من 
خمسة سطور يفصل بين كل سطر بروز أفقى . ويفصل بين كل جملة وأخرى زهرة 
السوسن المعممة . وظهور التشكيل5/0 0/00 ( شكل 72١١١5‏ ) النص كالتالي :- 
|.١‏ ياشاريا] 27 من كاس الكرامة و 000 
القسين بنؤاء لتقل ارما + فية كال من الله : 


*. أجرا . ومن الأنام © حمدا وشكرا . جاد اللّه له بالعفو. 


1. تفيدة عبد الجواد - الآثار المعمارية - ص 05" »؛ وذكرت أنه كتب بالنسخ وهذا خطأ . 
2ه بن الاقراس من عمل المولفة . 
- مجمع اللغة العربية - المعجم الوجيز - ص 75م ص58 . 


يس ل حبحب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


غ. تفضيلا . وسقاه من الجنة كأسا كان مزاجها زنجبيلا 2. 


4. عينا فيها سنة ١7417‏ تسمى سلسبيلا ( . 


1. زنجبيلا - الزنجبيل نبات عشبي يزرع في البلاد الحارة » وسوق الارضية حريفة تحذي اللسان » وهي التي 
يستعملها الناس » وكانت العرب تستلذها . و مزاجها زنجبيلا :- أي في طعم الزنجبيل . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج 1١‏ - ص 557 . 
- سورة الإنسان أيه ١8 1١١/‏ , 

2. والسلسل و السلسال والسلسبيل:- ما كان من الشراب غاية فى السلاسة وسهولة الانحدار فى الحلق وسميمت العين 
السلسبيل بهذا الأسم لأنها سلسة فى الإساعة والمذاق . ويقصد بالسلسال مجراه صغيرة للماء تحيط بالفسقية 
أو توصل . 
ما بين السلسبيل والفسقية ويرد فى الوثائق "السلسال المبنى الذى يتوصل منه الماء إلى حوض السببل" . 

. و" سلسال رخاما يتوصل منه الماء إلى الفسقية "وسلسال غاطس" أى غاطس فى أرض الصحن . وقيل أنه جزء 
من الشاذروان » وهو لوح من حجر أو رخام مثبت فى وضع مائل عليه نقوش ينحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد » 
وأحيانا يقال للشاذروان » سلسبيل . 

3 معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج ١‏ - ص 505 . 
- د. محمد محمد أمين » ليلى على إبراهيم - المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية - ص 55 . 


يي ع 7 يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


معان الكتاية: بالجدارالشمالى الغريى لمسجد موسى بفوة 


نوعالكتابة: نص شعرى مدح باللغة التركية . 
نوعالخط: نستعليق. 

الشحححان 

امل دالة: رخام أبيض . 


ا 7 السنانة تشس ال 1 سان 

التمحححدارة: غيْنَمُورخ : 

عبارة عن لوحة رخامية مزخرفة من أعلاها بزخارف مراوح نخيلية بالحفر 
الكان ا لح دحتي التخاره اسار الإيضة العتاسة النكيعة م اط و روات 
أفقيه يقطعها بروز رأسى يقسم السبعة سطور إلى أريعة عشر سطر مكملة لبعضها 
اتعظلة تكرؤفيا ستفظ وكا رف اعلي اللوكنة هك ننه بيحارت تافى أدكلة 
أبوعلى ( مركز دسوق) حيث زخرف أعلي الشاهد بالمراوح النخيلية (لوحة 17؟) 
(شكل ؟١)‏ النص كالتالى :- 


مانم دن جز تن © لأ من ئ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


هفنا رن ليون داخس قيلة كاف سراي تكقية | عند إيضجا © 


منشيان بجمال . نزاصحا [ب] (" 

3 ......... مصرك ...... برصدا اقتكار ”. كلمدى 7 بر[ مشه] ")كلمد [ى]. 
[مى] 7 كيم مرمحال . 

ا نا ال ا ا خص[ ا إل ) 

3 اي شكدا فم 9 ل ل ل 

0و وديا نح ا 0. بر........ يم دحأخه دا 00 

تييع نان انق ليوا لت , تان مضو ةنب 006 

0 0100 افتحتدى مح | 0 7 5200 يم أفندى حاه هن مثال 
حي تال ون 0 


ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
كلمدى : أتيت - ترجمة دكتور خليل عبد المجيد أبو زيادة أستاذ اللغة الفارسية بكلية الآداب جامعة طنطا 
ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 
ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 


. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 


سكندانسا صحها أو احتمال تكون ( سكندت - منك ) ترجمة دكتور خليل عبد الحميد أبو زيادة . 


0. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 
1. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 


- محمد طاهر عبد القادر الكردي :- تاريخ الخط العربي - ص57 7. 


3 ما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 


قبط وز ل#بلب- ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


المربمة :- 
.١‏ مصر صلة العلم وقبله الكتاب فى .١‏ زعيمة (أورائدة) مسائل الرحمن 
الجمال ( بالجمال) . ولك صحاب . 
؟. ومن المستحيل ألا يكون لمصر ". لقد جتّتى شامخة لقد جتتى أو (لم 
مائة فكر. تأتى شامخة لم تأتى) . 
*قميق أنتيا سناحية الحنات - 1 57 ش51 


0 بد يلتك ل ون كفية الفيل والكال ( كدية 
نقاش) . 


/ا. ...ينا صاحب السمو تلك عأ ........ من صاحب الجاه على 


هى نبع السيادة . سبيل المثال نورى ....... وه ( فوة ) 207 


1. ترجمة الدكتور خليل عبدالمجيد أبو زيادة أستاذ اللغة الفارسية بكلية الآداب - جامعة طنطا . 


ب 7 لبي حبحب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


( يشجوق )101 توففات إن مخز .قينة الأثان 
متموة الخجها: الح حجان ركيت 
المككحجهتححههات: 0« الاسم . 
التهكجححانة: رخام أبيض . 


عد د الأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور. 

الن شر: لم يسبق نشره . 

اللمحححسننا 8 ١ه‏ ( دكارام ). 

الي هي البارز الحاد (6 ميللى ) . 

عبارة عن لوحة رخامية كتب عليها الكتابة بالحفر البارز بروزاً كبيراً من 
أربعة أسطر ( بحور) . وتحمل التاريخ بحساب الجمل (لوحة 55.58 71,7٠‏ 377) 


( شكل 85). 
والنص كالتالي 5 
ا نكر النة الف تام ". إن بتوفيقه تمام العمارة 
؟. أسبغ الوضوء والغسل وأرخ .إن هذا سر لباب الطهاره ) 


»”0١ 7” 51٠٠.6 كاءلما‎ ١ 
. لقد كتب النص بداخل أريعة بحور ( خراطيش)‎ 


1. دسوق :- قاعدة مركز دسوق » هي من القري القديمة » وقال . صاحب تاج العروس . دسوق كصبور . وقد يضم 
أوله قرية كبيرة عامرة من أعمال مصر ء وإليها ينسب سيدي ابراهيم الدسوقي صاحب المقام العظيم الكائن بها . 


- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - القسم الثانى - الجزء الثانى - ص 5 
2 إن ع ١+0ه‏ ح ١دء‏ وهذا ع ه + 70١6-١ + 7٠١‏ , 
سرح 5٠١‏ ب56-76.60”ء لباب - ١٠7ب‏ 5 ب 54+1١‏ د هكا, 
الطهارة - "٠١ +١‏ +15 ب ه ٠٠١0+ ١+‏ + ه - "5١‏ تساوي ١١١”‏ 
وهذا التاريخ يساوي التاريخ المسجل اسفل الكتابة ١١١”‏ ه بالحروف . 


يي م 7 يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: جامع إبراهيم الدسوقى ( بدسوق) وتم نقلها 
لمخازن هيئة الآثار. 

نوع الكتابة: تأسيسية تحمل تاريخ إشمام العمارة . 

تو الخط: ل كل كر كت 

المذتححكاشض: | "سيم. 

ا 1 رخام أبيض . 


عددالأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور. 

الن شر: لم يسبق نشره . 

الاسجتمححكنا ف 7ه ( دكاام ) . 

الحغئر: ‏ البارزبروزاً حاداً (؛ ميللى) . 

عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز وتحمل التاريخ 
بحساب الجم ل( 011011000340 ( شكل 264 ) النص كالتالى :- 

. بتوفيق ربي تم أبهج مسجد. "- عليه جمال الله والنورساطع‎ -١ 

؟- نمت عمارته فارخته بها .2 5- رحاب لأسرار الولاية جامع 7 

١8 الع كلا‎ 50١ / 
3. 


لقد كتب النص بداخل أربعة بحور ( خرا طيش) . 


1 بها "به + ١‏ -مء رحاب -0١٠6٠ب8‏ ب 31١01١-75‏ , 
الاسرار - 5604١ + 560+ 3580+ ”١‏ -555., 
الولاية - ١ب0.”‏ ب تب 0" ب+١٠+ب‏ 560 -8!: ء جامع - ”ب ١١5 - 7٠١+ 5.١ +١‏ 
تساوي - ”١ه‏ . وهذا يساوي ما كتب أسفل الكتابة ١ه‏ بالحرو ف . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


مكان الكتاية: جامع إبراهيم الدسوقى ( بدسوق) وتم نقلها 
إلى مخازن هيئة الآثار. 

الكجتتكايس: 0 * 1 سم . 

امل بالة: رخام أبيض . 


الج كح سن لم يسبق نشره : 
اللمحححسننا 0 اه (دخكام ) . 


الحمقير: الخاية هون كاذ 

هوعبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفرالبارز من أربعة 
سطور تحمل التاريخ بحساب الجمل -8]00 5:94 60-:606:31١01:6‏ ( شكل 7١‏ ) 
النص كالتالى :- 

. تعطي الولاية من سنا أنواره‎ -١ ذا مجمع الأقطاب و الغوث للذى‎ -١ 

- يا زائريه إن هذا أرخوا . 

5 - من يستمد من القطب أسراره 7 . 

و 016 40 715( لاع ١.8‏ 


لقد كتب النص بداخل اربعة بحور ( خراطيش) . 


,.545 < 5+ 5١0+ 58١8+ 5٠١4+ ٠١ - ,يستمد‎ 50 - 5١٠8+ :١٠- من‎ .1 
,.١١5-54+ 950+ ١٠٠١٠١ ب‎ ١ القطب ح‎ 5١8 - 8ه‎ + 5:٠ من ح‎ 

اسراره - ١ب0. ١+6.‏ ب.٠6‏ به-17: تساوي ”١٠١١اها,‏ 

وهذا يساوي التاريخ المسجل ”70١ه‏ أسفل الكلمات بالحروف . 


بلكحب ع سج 707 9 17 لتب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابية: جامع إبراهيم الدسوقى ( بدسوق) أعلى 
لهل الكمال لقو : 

نوع الكتابية: نص تجديد . 

مكو الشبحمة فلك كل تركيه. 

الوقاس: 0 «7سسم . 

امل بالة: رخام أبيض . 


عدد الأسطر: سطر مقسم إلى أريعة بحور. 

الن -شر: لم يسبق نشره . 

الميمححح حمطا 7ه ( مكلام ) . 

الك5 تسود الحارز قوير تخانا . 

عبارة عن لوحة رخامية أعلي المدخل الشمالي الغربي لجامع الدسوقي بمدينة 
دسوق نقشت بالخط الثلث البارزالواضح الحاد . ويحتوى على تاريخ التجديد 
بحساب الجمل . وكذلك سجل أرقام كل كلمة أسفلها ولكنه أسقطت منه حساب 
كلمة أتاه . وكذلك سجل الأرقام أسفل كلمة منا ”4 وهى تساوى بحساب الجمل 
١‏ وهناك احتمال أن يكون كاتب النص ليس على علم أكيد بحساب الجمل ؛ أو 
أنه كتبها هكذا من أجل القافية الشعرية لأنه أنهى كل بحر بال مد ولذلك ذكر؟1 لكى 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


يوضح التاريخ الصحيع/ 602700601430194 6009 : ( شكل 11 ) 


النص كالتالي :- 
.١‏ بالتوفيق تجدد مسجد لله . ؟. به أضحي سيد لمن زارضامنا . 
. مقام لا براهيم من فارخوا 4مك اناه 7 حاتها كان يننا 
00 ١لا‏ 45 
لكل 


1. بإضافة اتا :- حسابها ١ + ٠ + ١‏ + ه -".: إذا بحساب الجمل يصبح التاريخ ١ه‏ . 


7تتتمخخ”قد7/ت<7ت77ا07 1 1 2017 ل7979ب7تب7بطبط<ااااب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: مقابرناحية بلتاج مركزقطورا" غريبة . 

نوع الكتابة: شاهد قبرداخل ضريح عبد اللّه البلتاجى . 

خحوة الختحصط: كوفي بسبط ( ذوالشرطة) . 

الماججتحتانين: 4 سم أماالجزء الأسفل "7سم نتيجة 
لكسر بعض جوانبه 

المللاالة: رخام أبيض . 


عد الأسطرن: سطر. 

الن تشر: لم يسبق نشره . 

المجححها بده /ا رمضان ١١7‏ ه / ١/الام‏ . 

عبارة عن شاهد من الرخام المسطح , ثبت على الجدار القبلي على مين 

الداخل إلى ضريح الشيخ عبد الله البلتاجى الكائن بمقابر ناحية بلتاج مركز قطور 
غريبة . نفذت عليه الكتابة بالحفرالغائر بالخط الكوفي البسيط( ذوالشرطة ) 
يفصل بين كل سطر خط غائر. ويتكون من أريعة عشر سطربين شريط زخرني 
علوي من الحفر الغائر على شكل جديلة - ويعد هذا الشاهد من أهم الأكتشافات 
الأثرية بمنطقة وسط الدلتا لأنه يعود أولا لسنة 157., ويهذا يعتبرأقدم أثربالمنطقة , 


وثانيا هوالمثال الوحيد بالمنطقة للخط الكوفي البسيط على الرخام بالمنطقة كلها 


1 . قطور:- قرية قديمة ورد في معجم البلدان أنها مدينة بمصر في كورة الغربية » وفى قوانين ابن مماتي وفى تحفة 
الإرشاد وفى التحفة من إعمال الغربية . 
محمد رمزى:- القا الجغرافى- القسم الثانى - البلاد الحالية - ج7 - :٠ه‏ 
رمزي:- القاموس الجغرافي ني - الب ية ‏ ج" ص 
مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


بعبتت سودي 0 7# 07تللإر ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


ويأتى قبل كلمات شاهد قبرالمرشدى “””ا/اه الني كتبت بالخط الكوفى الذي 
يزخرف بدايات الكتابات التى كتبت بالخط الثلث والني سيأتي ذكرها فيما بعد 
( لوحة 5 ) . ( شكل )١5‏ ونص هذا الشاهد كالتالي :- 

1 نسم الله الرحمن الرحيم 

أن احم لله الذي كقب:. 

؟. الرحمة على نفسه . 

:. [وا]'' لموت على خلقه و 

ه. البعث لقضائه الحساب . 

5. لجزائه وأن إبراهيم بن . 

. شعبان القرشى يشهد 

. آلا إله إلا اللّه وحد 

5. هلا شريك له وأن . 

. محمد عبده ور 

1 تعولة كن الله عليه 

.١‏ وسلم توفى لسبع خلو 

١‏ .ن من رمضان سنه 


- ثلث وخمسين وماتة (") 


1. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 
2 تساوي بالميلادي ٠٠الام‏ . 


77خ /7ي7<:50711-0-071-<ت7ت<” وإ << :ا 
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التجحتح نب : 
التاسباريخ: 


الكمحححتكتت::: 


قرية منية المرشد مركز مطوبس 7" . 


رخام أبيض . 

يتكون من أربعة وجوه , ويتكون كل وجه من 
أريعة عشر سطر. 

لم يسبق نشره . 

/الالاه 1177م . 


الا را ادا جدا . 


هو عبارة عن شاهد قبرمن الرخام نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز بالخط 
الثلث الجلي يفصل بين كل سطر بروز أفقى. ويتكون من أربعة وجوه كل وجه من 
أريعة عشر سطرء زخرف أعلى آية الكرسي بمحراب يتدلى منه مشكاة آيه في 
الجمال والآتقان بارزة كالكتاية . ونرى بهذا الشاهد استخدام الخط الكوني 


للزخرفة أعلى الكتابات المنفذة بالخط الثلسنوق 201:608:6©: ( شكل )72١‏ . 


1 . منية المرشد:- قرية قديمة اسمها الأصلى منية بنى مرشد » وردت في قوانين ابن مماتي من أعمال النستراوية. 
وفى التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين » وفى الانتصار منية ابن مرشد من النستراوية » وفى تاج العروس منية 
مرشد وفى تاريع سنه 777١ه‏ برسمها الحالى . 

- محمد رمزي :- القاموس الجغرافي - القسم الثاني - الجزء الثاني- ص5١١.‏ 
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والنص كالتالي :- 
الوجه الزُول :82 01_25 00 


١‏ من الله الرتكسن اليهيم. 
". ألا إن أولياء اللّه لا. 


". خوف عليهم ولا هم يحزنون 7" . 
:. هذا ضريح الصدر”" الإمام 2 . 


د. الحبر الهمام ) شيخ مشايخ . 


1 . سورة يونس آيه 17 . 
2. الصدر:- صدر كل شيئ أوله وقد استعمل كلقب من ألقاب الكناية المكانية » وكان يقصد به صدر المجلس » وكنى 
به عن الملقب إشارة إلى مهابته ومكانته بين القوم . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار - ص7”77 . 
3 . الإمام :- في اللغة - هو الذي يقتدي به وقد وردت اللفظة في القرآن الكريم يقول تعالى : 
" وإذا ابتلى إبراهيم ربه بكلمات فأتمهن قال أنى جاعلك للناس إماما ومن ذريتي قال لا ينال عهدي الظالمين "وقد 
جرى العرف على إطلاق اللقب على إلامام على بن أبى طالب كرم الله وجهه وأول من تلقب به إبراهيم بن محمد 
أول من بويع له بالخلافه من بنى العباس ومن المرجح أنه كان في هذه الحالة نعتا خاصاء ويغلب على الظن أن أول 
من أطلق عليه الإمام كلقب فخري عام هو المهدي حين كان وليا للعهد ثم خليفة ومنذ ذلك الحين أصبح هذا اللقب 
يطلق على كل من يتلقب بالخلافة » ولم يقتصر إطلاق اللقب على الخلفاء بل أطلق إطلاقا شعبيا على كل من يعتبر 
قدوة فى شأن من شئون الدين . 
- سورة البقرة آية ١١5‏ . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار » ص ١7١-1557‏ . 
5 مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص كو5ع. 
4 . الهمام : - الهمام الشجاع . وكان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسكرين فى عصر المماليك . وقد استعمل أيضا 
مضافا إلى ياء النسب . وقد ورد " الهمامى " . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 57”17. 
- مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب و الوظائف - ص -517١‏ 577. 


يعبت ب ب 777 ا يي 
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5. الإسلام © سيد '" فضلا[ء ١]‏ . 
/. لانام 7 إمام الموحدين7) . 

. قدوة المحقيقين ) والعارفين . 

4. قطب ‏ الوقت سر اللّه في أرضه . 


1 . شيخ مشايخ الإسلام : الشيخ في اللغة الطاعن فى السن ‏ وربما قصد به من يحب توقيره كما يوقر الشيخ » وكان 
يطلق عرفا علي الكبار في السن وكذلك العلماء . وهذا وقد أضيف اللفظ إلي كلمات أخري لتكوين بعض الألقاب 
المركبه مثل " شيخ المشايخ " » " شيخ مشايخ الإسلام " وقد نعت به كبار العلماء والقضاه في مصر المملوكية » 
ولزيادة تعظيم صاحبه يقال شيخ شيوخ الإسلام أو شيخ مشايخ الإسلام . 

- القلقشندى :- صبح الأعشى - جه - ص .54١- ٠‏ ص 538. 

- ابن الأثير :- ( نصر الله بن محمد الشيبانى المتوفى 5717ه ) :- المثل السائر - مصر 7١١١ه‏ - ص 577 . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية» ص 555 2 3"55 , 

- المعجم الوسيط :- ج١‏ الطبعة ' - ص"55 . 

2. سيد :- فى اللغة المالك والزعيم وهو من الألقاب السلطانية يقال السلطان السيد الأجل » وقد أطلق كلقب عام على 

الأجلاء من الرجال . 
وقد دخل لقب ( السيد ) فى تكوين كثير من الألقاب المركبة » وهو دائما يفيد علو الملقب على أبناء جنسه المبين فى 
المضاف إليه . 
ومن استعمالاته اطلاقه على المنتسبين إلى البيت النبو ى ومن أمثلة هذا الاستعمال إطلاقه على السيد البدوى بنص 
جامع مرزوق الاحمدى ق ١١ه/‏ ااه . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 40", 5"149, 

3 . الأنام :- جميع ما على الأرض من الخلق » المعجم الوجيز - ص 758٠55‏ . 

4 . إمام الموحدين :- ورد ضمن ألقاب أبى يعقوب يوسف فى بعض الوثائق التاريخية » وقد سميت الدولة التى أسسها 
جده عبد المؤمن فى شمالى إفريقية ثم امتدت إلى أسبانيا بدولة الموحدين نظرا لدعوتهم إلى التوحيد الخالص » 
ولذا كان أفراد شعبهم الذين بؤمنون بدعوتهم يلقبون بالموحدين . ومن هنا جاء لقب ( إمام الموحدين ) . 

5 . قدوة المحققين :- المتقصى للحقيقة . وهو من ألقاب العلماء » وربما استعمل للصوفية . وكان يستعمل أيضا مضافا 
إلى ياء النسب "المحققى" . 

وقدوة :- المثال الذى يتشبه به غيره » فيعمل مثل ما يعمل . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 557 . 
- المعجم الوجيز :- ص 585 . 

6 . قطب :- القطب من ألقاب الصوفية وأهل الصلاح والقطب فى اللغة كوكب ببن الجدى و الفرفدين ويدور عليه 
الفلك فيما قاله الجوهرى . 
وقد أطلق على سيد القوم عليه مدار أمرهم قطب بنى فلا ن » ومن هنا عبروا عن مدار الأولياء بالقطب . وتجمع 
قطب على أقطاب وقطوب . والقطب عند الصوفية معناه رأس العارفين . أو هو الواحد الذى هو موضع نظر الله 
تعالى من العالم فى كل زمان وهو على قلب إسرافيل عليه السلام . انظر 

- مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب و الوظائف - ص .5١١‏ 
- المعجم الوجيز . ص 5٠05‏ 


بلص ا 11 يب را 
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. فخر" الحق وحجة الدين ' والإسلام‎ .٠ 

ولتق الورى حخة الخن هن 

الكل أبى عجن الله متعم 

. المرشدى 27 توفى يوم الخميس‎ -١ 

6 ناشع مضا سنة سبع وكلثين وستحماتة: 

الوجه الئائى : كتب السطر الأعلى من هذا الوجه كلمة (الواحدو) بالكوفي 
مذةم© . 2 

اسه لله الزحين الرحيم: 

؟- من المؤمنين رجال . 

د سيدكوا ونا عاههرا. 

. اللّه عليه فمنهم من قضى . 

5- نحبه ومنهم من ينتظر. 

1. وما بدلوا تبديلا. 


1 . فخر :- هو المدح بالخصال فاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة كنصرة غلبه . 
وقد أدخلت على اللفظة كلمات لتكوين ألقاب مركبة فى عصر المماليك مثل " فخر الحق" كما فى هذا الشاهد. 
وجميعها من ألقاب الأشراف . 

- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 5١8‏ . 

2. حجة الله فى الدين :- الحجة فى اللغة البرهان . وقد إستعمل اللفظ كلقب فخرى إما بمفرده » وإما بالإضافة إلى 
ألفاظ أخرى مثل حجة الله فى الدين "حجة الإسلام" وبالنسبة إليه " الحجى" وهو من ألقاب أكابر القضاة والعلماء 
فى عصر المماليك . 

- حسن الباشا :- الألقاب الإسلا مية - ص 565 /ا75, 
- المعجم الوجيز :- ص .١55‏ 

3 . محمد عبدالله المرشدى :- هو الشيخ محمد بن عبد الله بن المجد ايراهيم » ويحدثنا بن تغرى بردى فيقول فى 
أحداث 7707 ه ( ... وتوفى الشيخ المعتقد الصالح محمد بن عبدالله المجد ابراهيم » وفى الدرر الكامنة لابن حجر 
العسقلانى:- ابن ابى المجد ابراهيم المرشدى صاحب الاحوال والكرامات والمكاشفات بناحية مينة المرشد فى 
ثامن شهر رمضان - كان الناس فيه اعتقاد حسن ويقصد للزيارة . 
- ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة - ج 1 - ص 7١1١‏ 

- ابن بطوطة ( توفى 171717 م ) :- الرحلة المسماة تحفة النظار فى غرائب الامصار وعجائب الأسفار - طبعة 
التحرير ١155‏ م - ص7 ؟ -78. 


اللي 
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لحري الله السادفين 

/- بصدقهم ويعذب. 

4-المنافقين إن شاء. 

-٠‏ أويتوب عليهم إن 

:الله كان غفوزا رخين:ة0 

-١١‏ وحسبنا اللهم أن 

. الرحمة والرضوان‎ -١ 

الوجه التالت .- زخرف أعلى هذا الوجه بحفر مشكةة في غاية الجمال 
والإتقان وكتب أعلاها كلمة الملك لله بالكو 82 5006 71:25:65 606:: 0:1 

:١‏ يسع آلله'الرحمن الرحيم. 

؟. اللّه لا اله إلا هو. 

؟. الحي القيوم لاتأخذه . 

4. سنة ولا نوم له مافى السموات . 

4. ومافي الأرض من ذا الذي . 

". يشفع عنده إلا باذنه . 

/. يعلم مابين أيديهم وما 

. خلفهم ولا يحيطون 

4. بشئّ من علمه إلا يما 

١‏ سا روم كرسي البهوات:: 


. والأرض ولا يؤده‎ .,١ 


1 . سورة الاحزاب آيه ”7 » 0 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


شقطيبا وهو الطن: 

.٠١‏ العظيم © وصلى اللّهِ على سيدنا محمد وآله 
5. وصحبه وسلم . 

الوجه الرابيع :- 

.١‏ العزة للّه كتبت هذه العبارة بالخط الكوفي 
.فيه الله الركمن الرهين» 

". يبشرهم ربهم برحمة منه . 

؛. ورضوان وجنات . 

. لهم فيها نعيم مقيم . 

5. خالدين فيها أبدا . 

. إن اللّه عنده أجر عظيم © . 

غفرالله لمن قرأة . 

5 “رمعا له جالريحنة. 

. ولمن كان المسبب‎ .٠ 

. في عمله ولوالديه‎ .١١ 

؟. ولجميع المسلمين . 

. رحمة منك يا أرحم‎ .١ 


5.الراحمين أمين . 


1 . سورة البقرة آيه 5٠٠565‏ . 
2. سورة التوبة آيه ١؟‏ - 77 , 


العم ج77 912 1177 للالبسببللللطلطم7بببا 
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وتتشابه كتابات شواهد القبور. ونرى هذا فى شاهد قبر مسجد أبوالفضل 
الوزيرى 545 ه بالمحلة الكبرى الذى يحمل اسم عبد اللّه النفيس . فهو يسبق شاهد 
قبر مطوبس 17"/ا ه بكفرالشيخ بحوالى 7؟4 سنة , ويتفق معه فى طريقة تنفيد 
الكتابات بالخط الثلث الجلى البارز بروز حاد . ويفصل بين كل سطر بروز وفى 
شكل العمود الأسطوانى مشطوف من أعلاه . ويوجد فى شاهد قبرالمحلة التشكيل 
باستخدام الفتحة والضمه ولكن شاهد قبرالمحلة مكون من وجهين فقط وكذلك 


زخرفة الشاهدان بحفر المشكاه البارز مثل الكتابة.( شكل 728.١5‏ ) والنص 


كالتالى :- 


معان الكتاية: 
نوعالكتاية: 


نوعا لخط: 


مسجد أبوالفضل الوزيرى با محلة الكبرى . 

شاهد قبرلعبد اللّه النفيس . 

هوعبارة عن عمود اسطواتى طوله ١6‏ سم ومحيطه 
٠‏ سم. 

0ه / 1117 م. 


البارزيرونا كاذنا : 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


النص :- 


الكتابة بالحفرالبارز بالخط الثلث الجلى المركب يفصل بين كل سطر بروزا فقى 


حازم يدن يى ان 


( شكل8.17/ ). والنص كالتالى :- 
21 يشم الله الرحمن الرحيم 

"- من المؤمنين رجال صدقوا 

"- ما عاهدوا اللّه عليه فمنهم من 
- بدلو 20 22 تبديلا 20 هذا قير 
ال كلا 
/ا- الراجى عفو الله ابى 

عود: الله المفودى دن 

9- الأسعد فضا يل ©) 

-٠‏ توفى فى شهر ربيع الأول 
ات ووتتماية هينه اللذ 


؟١-‏ ورحم من ترحم عليه 


. حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - ج” - ص ه/ا١١‏ 
. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة 
. سورة الاحزاب ايه 7 
. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة 


ل 
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الوحجه الثانى ,- 

عبارة عن عمود اسطواني نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلى يفصل بين كل سطر بروزافقى - يتكون من ستة سطورء مزخرف من 
أعلاه بعقد مخموس على كوشته زخرفة نباتية ويتدلى من العقد مشكاة بالبارز- 
أسفلها كتابات تمثل سورة الإخلاص فى بحرا تساعه ٠١‏ سم . ( شكل )١115‏ . والنص 
كالتالي :- 

نفل قوالله 

]نفك الله الصمد 

ال ينه ول مول 

5- ولم يكن له كفوا 

ه- احد 20 , 

1- هذا عمل الحكم على بن أبى العزالمرخم (".رحم اللّه من دعا له بالتوية . 

السطر الأخيركتبه بالخفر الغائر 


1 . سورة الاخلاص 

2. المرخم : اسم مشتق من الرخام » وهو احد الفنانين التطبيقيين الاسلاميين » وهو المشتغل بالرخام من حيث رصف 
الارضيات . وتصفيح الجدران » وعمل المقرنصات » وصناعة الاعمدة وتيجانها » ونقش الكتابات والزخارف 
على الواح الرخام » وشواهد القبور » وغير ذلك من الاعمال المتصلة بالرخام . 

- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - ج ” ا ص ١١/5 ١١978‏ 

3 . ورد هذا النص فى كتابات الفنون الاسلامية والوظائف لاستاذنا الدكتور حسن الباشا - ج ” - ٠١175‏ على النحو 
التالى :- " هذا عمل الحكم على بن أبو العز المرخم رحم الله من دعا له " . 


3ط ص7 تج ا 177 ال 77( ا 
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مكان الكتابة: قرية محلة أبوعلى مركزدسوق 27 مثبت 
بواسطة الخرسانه أمام ضريح بن زين الدين 
بالقرية (شكل١).‏ 


1 


عددالأسطر: ثلاثة سطور. 

امل بالة: رخام أبيض . 

النششر:2 لميسبق نشره . 

الكقس هت هيز البارز يروز حاد. 

عبارة عن عمود إسطوانى نفذت عليه الكتابة بالحفرالبارز من ثلاثة سطور 
بالخط الثلث الجلي يفصل بين كل سطر بروزان عبارة عن خطان بينهما زخارف 
عبارة عن دوائر ويزخرف الشاهد من أعلى زخارف نباتية "مراوح نخيلية " - 
حروف الشاهد مشكلة ومعجمه82 623/0 النص كالتالي :- 

-١‏ لا إله إلا اللّه الملك الحقّ المبين 

اميه نول الله السافق الوفة الأفنقة 


"'- كل من عليها فان ويبقى وجه ريك 7) 


1 . انظر ص ١77‏ حاشية (1) من هذه الدراسة . 
2. سورة الرحمن آية /ا؟. 


يسسب سج ج07 1 اليب 7777 
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مكان الكتابة٠<22‏ قريةمحلة"'أبوعلى ' مركزدسوق مثبت 
بواسطة المونة الخرسانية أمام ضريح ابن زين 
الدين بالقرية . 

نوعالكتاية: شاهد قينر. 

نوعالخط:2 نستعليق( باللغةالتركية ). 

المقستححتانن 


امل بالة: رخام أبيض . 

الف سئس: لم يسبق نشره . 

اكه حدر البارز بروز حاد. 

عبارة عن عمود إسطواني نفذت عليه الكتابة الحفر البارز ( بروز” 
ميللى )من سبعة سطور بالخط النستعليق باللغة التركية يفصل بين كل سطرين 
بروز أفقي والنص مشكل ومعجم 600400152 والنص كالتالي :- 

.١‏ أه كم بيك أجل كلذي بكا 

". ناكهازفدي بني ابرذمين 

". دليلي زمرسنه سركزده يكز 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ه. علانية ولش ايكز وظم . 
1 مصراللونده قال دم يا مصر. 


93 . 93 فلزو. 
بره 


00 5 
.١ 3‏ أه كم تعرضت للموت كثيرا . 
؟. وفجأة صرت ضحية الأرض . 
وق للم القيرن 
6. وتركت الجميع وسكنت القبر. 
5. ودفنت في بلدي [علانية] وطنى . 
1. ولقد عشت يين أبناء مصر. 


الح . 
/ا. ل 9 مصر 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: متحف طنطا رقم ه78١‏ . 
نوعالكتاية: شاهد قينر. 
نوعالشفط: ثلث جلي تركيب . 
الأستسكاننة 4 سما 17 سم سمكة ١١‏ سم . 


عددالأسطر: سبعة سطور . 

القسسسسستتاركة : 5ه ( كالاام ). 

ال -ا-سانة: رخام. 

المتهحشر: سبق نشره!! . 

وهو عبارة عن عمود مريع يعلوه جزء دائرى به زخارف نباتية , وبأحد أوجهه 
نفذت الكتابات بالخط الثلث من سبعة أسطر يفصل بين كل منها بروز أفقي عن 
الأرضية. وتعلوه زخرفة قوامها نجمة مثمنة داخل مريع . ولقد نم نقل هذا الشاهد 
من المتحف لمخازن منطقة وسط الدلتا للآثار ا لإسلامية والقبطية . 
( شكل 28٠117‏ ) والنص كالتالي :- 

. هذا قبرالمرحوم‎ .١ 

؟. مصطفى أفندي " المتوفي 


1 . خالد محمد عزب :- فوة مدينة المساجد دراسة عن المدينة وعمائرها الدينية والمدنية - صى>؟79 ؛. محمد عبدالعزيز 
- عمائر مدينة فوه - ص 45 . 

2. أفندي :- لقب تكريم » أصله تركي » معناه السيد » شاع في مصر منذ عهد الأتراك . 
- المعجم الوجيز :- ص 3١‏ . 


كتحت 77 8[ ال 07‏ للللللططط77 ب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ليه لل 

. قاضي '" فوة [سا] بقا 
5. ابن المرحوم محمد أفندى 
1. روجيحون فائحة 


. توفى فى شهر رييع آخر 1147ه. 


1[. قاضي :- اسم لوظيفة . إلا انه استعمل كلقب فخري في أواخر العصر الفاطمي . وعصر الأيوبيين » والمماليك 
حين كان يطلق على الكتاب والعلماء » وموظفي الدولة من المدنيين عموما سواء أكانوا متصدرين لوظيفة القضاء 
أم لغيرها . 1 
- القلقشندي :- صبح الأعشى - ج” . ص 587 -585 , 
- حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف - ج” .» ص 28517 830979 , 
- حمسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص 575 . 


حب ب 7 7777 7777ل 77 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتاية: لقد تم نقله من فوة (" . 

نوعالكتاية: شاهد قبر مكتوب من الوجهين . 

نوعالخط: ثلث جلى . 

اللفمْ تان 

التحتتاركة: الوجه الأول يحمل تاريخ سنة ١75١ه‏ 
( 1874م ) والوجه الثاني يحمل سنة ؟0؟١١ه‏ 
(ككمام ). 

اللتجمححننا ‏ : رخام . 

الن -شر: لم يسبق نشره . 


وهوعبارة عن شاهد قبر من الرخام مستطيل الشكل . زخرف أعلاه بشكل 
يشبه عمامة الرجل . ويتكون من سبعة سطور بالخط الثلث البارز . يفصل بين كل 
سطر بروز أفقى يعادل إطار الشاهد , ويظهر به علامات التشكيل . ومكون من 
وجهين يحمل الوجه الأول اسم أحمد بن مجوج , والوجه الثاني يحمل اسم عمر بن 
أحمد بن مجوج ., والأرجح أنه اسم الأب الذي توفى سنة ١6١١ه,‏ والابن الذي 


توفى سنة 507١ه‏ 522 60015 ( شكل 35041١1518‏ ). 


1 . لقد تم نقل هذا الشاهد من فوه إلى مخازن الهيئة » ولم أستطع العثور عليه ولا على رقمه بالسجلات لدى الهيئة » 
مركز تسجيل الآثار بالقلعة » وبالسؤال عن هذا الشاهد فلم أجد في سجلاتهم سوى أنه تم نقله من فوه . 


لح النقوش الكتابية على عمائر صحانظة قفر الشيغ 


والنص كالتالي :- 

الوجه الأول : 
.١‏ هوالباقي 
؟. اللهم اجعله 
؟. روضة من رياض 
. الجنة لساكنه . 
5. أحمد بن مجوج 
2 ركنا لله ركه 
/ا. الفائحة ١5؟١‏ 

الوجه الناني :-2201529 ؛ ( شكل ١15‏ 205). 
.١‏ هوالباقى 
؟. اللهم اجعله روضة 
؟. من رياض الجنة 
:. لساكنه عمرين 


ه. احمد بن مجوج 
1. رقلاللة لرفكة 


/. الفائحة ”١؟١‏ 


الل سس 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وجه الشسبه والاحْئلاف بس الوجسرين 


يتشابه الوجهين من حيث الشكل وطريقة تنفيذ الكتابة ففي الوجه الثاني 
للشاهد ”70١ه‏ . أضاف الكاتب في السطر الثاني كلمة روضة بعد اجعله , وني 
الوجه الثانى للشاهد أضاف للسطر الرابع اسم الابن عمربن بعد كلمة لساكنه , 
وأضاف كلمة الجنة للسطر الثالث . 

وكتابة الحروف بالوجهين واحده ماعدا في كلمة مجوج ففي الوجه الأول نفذ 
حرف الجيم المفردة الرتقاء وهي تبتدي برأس واو الثلث . أما الوجه الثاني فالجيم 
المفردة المحققة المرسلة . وظهور حرف العين المركبة المبتدأه الملوزة في كلمة ' عمر" 
بالوجه الثاني وجه التشابة بين بقية الحروف :- 

الألف المركب : الطالع في كل الوجهين في رياض . لساكنه , رضاً , الفائحة . 

الألف المفردة : المحرفة في كل من الوجهين الباقي , اللهم , أجعله , الجنة , 
أحمد . الفاتحة . الباء مركبة متوسطة في كل الوجهين , ' الباقي" الباء مبتدأة 
مركبة في كل من الوجهين في , بن . أختها التاء المركبة المبتدأة في كل الوجهين في 
كلمة الفائحة . 

الحاء والجيم : الحاء مركبة مبتدأة ملوزة في كل الوجهين في أحمد 

الحاء مركبة : مبتدأة في كل الوجهين في كلمة لروحه 

الحاء مركبة : متوسطة محققة في كل الوجهين في كلمة الفاتحة 


ب 77777 77 اب اك 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


أما الجيم : مركبة متوسطة محققة في كل الوجهين الجنة . مجوج . 

الجيم : مركبة مبتدأة محققة في كل الوجهين في كلمة أجعله 

الدال : المركبة المقطوفة في كل الوجهين في أحمد 

الراء : مركبة مدغمة في كل الوجهين في كلمة لروحه 

الراء : مفردة مبسوطة في كل الوجهين في روضة , رياض , رضاً . 

السين : المركبة المتوسطة في كل الوجهين في كلمة لساكنة . 

العين : مركبة متوسطة معلقة مطموسة في كل الوجهين في كلمة أجعله . 

الفاء : مركبة متوسطة في كل الوجهين في كلمة الفائحة . 

القاف : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي . 

الكاف : مبتدأة مشكولة في كل الوجهين في كلمة لساكنة . 

اللام : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي , اللهم . لروحه , الفانحة, 
لساكنه . 

اللام : المركبة المعلقة في اللام الثانية في كلمة اللهم . الجنة في كل الوجهين . 

الميم : المركبة المتوسطة المطموسة في كل الوجهين في كلمة أحمد . 

الميم : المركبة المعلقة المبتدأة في كل الوجهين في حرف من , مجوج . 

النون : مركبة مختتمة مقورة في كل الوجهين في من » بن . 


لك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الهاء : المركبة الردف في كل الوجهين في كلمة أجعله . لروحه . 
الهاء : المركبة المخطوفة في كل الوجهين في . روضة . الجنة . لساكنه . للّه . 
الواو : مفردة مبسوطة في كل الوجهين في كلمة . روضة ‏ لروحه . 
الواو : مركبة مبسوطة في كل الوجهين ني كلمة . هو. 
الواو: مركبة مقورة في كل الوجهين في كلمة . مجوج . 
الياء : مركبة راجعة مختتمة في كل الوجهين في كلمة . الباقي . 
الضاد : المفردة في كل الوجهين في كلمة . رياض . 


الضاد : المركبة المبتدأة في كل الوجهين في كلمة . روضة , رضاً . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: مزولة جامع القنائى بفوة . 
المفيجح كال ”ع ا 60 سم. 
حجار اه (لالاىرام ) 
الل -الة: الحجر الجيرى . 


النشر: سبق نشره 7" 

الحقتير: الغائر ه. ٠‏ ميللى . 

عبارة عن طراز كتابى سجل لبيان المواقيت . وهذا يناسب المكان الذى كتب 
عليه . وهى المزولة 7 . وهى أداة لمعرفة الوقت (الساعات) - ولقد كتب النص 
بالحفر الغائر السطحى - فكتب الدرجات الساعية بالحروف الفلكية ”" نيابة عن 


1 . محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص ١55‏ » تفيده عبدالجواد - الآثار المعمارية ص ؛ جمال عبد العاطي 
خير الله - الساعات الشمسية في مصر الإسلامية - دراسة أثرية ( رساله دكتوراه غير منشورة كلية الآداب - 
جامعه طنطا ١515‏ ه ( 19135 م) -ص 15١‏ .ع ص ”757 ءص 558 . 

2. و بالرغم من وجود صناعه الساعات الشمسية منذ أقدم الأذمنة الا أنها لم تكن تقوم بضبط الوقت بصورة صحيحة 
لمختلف ساعات النهار مغلوطة عدا وقت السادسة صباحا والسادسة مساء » واستمر الحال كذلك قرونا عديدة » 
ولما جاء المسلمون أصلحوا الساعات الشمسية فجعلوا منها آلة دقيقة لقياس الوقت . 

- جمال عبد العاطي خير الله - الساعات الشمسية - ص 548 . 

3 . كتابات الدرجات الساعية بالحروف الفلكية نيابة عن الأرقام . 

- عندما تتفاضل الدرجات بخمس عشرة درجة للساعة الواحدة فعند ذلك يكون ترتيب الدرجات هو ( يه - ١١5‏ .ل - 
3٠6‏ ءمه- 5:5 وس - ٠‏ .»عه - هدلا .ءا ص - ٠‏ )» وهي خطوط الطول ( أي عندما تكون الشمس عمودية 
علي تلك الخطوط الطولية ) وقد جاء ذلك في ساعات خانقاه شيخو ؛ بوابة قوصون ؛ المؤيد شيخ » جامع شيخو . 
مدرسة إينال » جامع سيدي عقبة » مسجد. الجندي برشيد » جامع مصطفى مرزا » جامع سنان باشاء قبة مسجد أحمد 
العريان. 

- المرجع السابق - ص ”7 . 


عيبت م ا ص7 بحتو 
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عن الأرقام . وينصف المزولة طوليا خطا للزوال وقسمت يمين ويسار ا لخط الى أثنتى 
عشرة ساعة لساعات النهار بواسطة إثنني عشر خطا . وستة خطوط قبل الخط 
وستة بعده وكتبت درجات الساعات فى شريط عريض بحدود الساعة , وهى لما قبل 
الزوال ولما بعده ' يه ل . مه.س .عه . ص" بالخط النسخى بالخط الغائر. وقام 
الصانع بزخرفة الدرجة "يه" قبل وبعد الزوال مباشرة علي شكل زهرة خماسية وفي 
شريط أسفل الساعة كتب سطر واحد بالخط النسخ بالحفر الغائ(8 200 ونصه. 
"سبحان من زين السماء بزينة الكواكب . وسيرها بقدرته رب المشارق 
والمغارب" في غرة شهر رمضان سنه 1555 " . 
وفي شريط رابع داخل لوحة المزولة كتب أريعة أسطر بالخط النسخ بالحفر 
الغائر بدااخل مثلث رأسه لأسفل نصها :- 
-١‏ عمل مصطفي 
؟- ابن محمد الخواجة 9) 
"- الرشيدي 
- بلدا 
وكتب بالحفر الغائر بالخط النسغ يسار خط الزوال وسط اللوحة " الباقي 
قبل الزوال" وعن بمينه "الباقي بعد الزوال' . 
ل 
(187م ) وقد ذكر المؤقت لهذا الجامع حيث تولى هذه الوظيفة أحمد لطفي ٠ه‏ (0/5١م)‏ الذي 
7 اعت سنوي قدره سبعون نظير ذلك العمل » ويبدو أنه كان من نفس العائلة التي توارثت هذه 


المرجع السابق - ص 515-755 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابية: أعلى باب قبة ضريح جامع النميري بفوة . 

نوعالكتابة: قرآنية . وعبارة يا محمد . 

نوعالشغط: كوفى مربع . 

المقككستافن: 6 6مسم. 

المسسشتارلة: ٠ه‏ (دكلاام). 

اس سسسسانة: الحص . 

الن ‏ تدشر: سبق النشر" . 

طريقة تنفيذها: نفذت الكتابات بطريقة الحفر المباشر على 
الجدران والتلوين 7" . 


عبارة عن كتابة نفذت بالجص على هيئّة الطوب المنجور باللونيين الأحمر 
والأسود واللحمات باللون الأبيض . مما جعل حسن عبد الوهاب 7" يذكرها على 
أنها زحزفة بالطوب المنجورء فلقد جعل الكاتب عبارة يا محمد فى المركز وأحاطها 
بسورة الكوثر( لوحة 1871 ) , وتم ترميمها خلال أعمال الترميم للجامع -١91915‏ 
5 م من قبل هيئة الآثار. النص كالتالى . 

أنا أعطيناك الكموثر فصلي لريك ونحران شأنك هوالابتر”» يا محمد 
1 . محمد عبد العزيز - عمائر مدينه فوة - ص 7١١‏ - 707 , 

- تفيده عبدالجواد - الآثار المعمارية - ص 35١0‏ . 

2. انظر ص ”5 .» ص572 من هذه الدراسة . 
3 . حسن عبد الوهاب - البناء بالطوب في العصر الإسلامي - مجلة العمارة العدد 571 سنه -١15٠‏ المجلد الثاني 


ص 778-7717 , 
4 . سورة الكوثر . 


ب ب ب وق 78* ال 
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الملتاانلة: 
الشعحصنون: 


فاولفة اق 


أعلى باب قبة ضريح أبوالنجا بفوة . 
دينية . 


كوفى مريع . 


فغنارة وابكدة بكري 

ترجع إلى القرن الثامن الهجرى الربع عشر 
الحهن. 

سبق النشر0" , 

القووا زعا رطان العاوا و لازي ال 


عبارة عن الكتابة بالجص الذي نفذ على هيئة الطوب المنجور باللونين 
الأحمروالأسود واللحمات باللون الأبيض ., ولقد كرر العبارة ليملا كوشة العقد 


الثلاثى المدبب . ونفذت بالخط الكوفى المربع باللون الأسود المحدد بخطوط بيضاء 


على أرضية حمرا 2ا ثا: 2(1):! 


والنص كالتالي :- 


1 . محمد عبد العزيز - عمانر مدينة فوة - ص .١55‏ 


2. أنظر ص 79- ص ١"من‏ هذه الدراسة , 


ل ا 
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الله كا في 
وم ترميمها خلال أعمال الترميم بالقبة 45- 1140م من قبل هيئّة الآثار 

وخطة العمل والعلاج للواجهة الني نفذت عليها الكتابات كالتالي :- 

.١‏ تقوية الجزء المكون من الجبس في الواجهة والمشتمل على العقد المدائنى بواسطة 
مستحلب مخفف من الفينافيل 5/ عدة مرات متوالية حتى نمام التأكد من 
تشرب المستحلب . 

؟.حقة الأخراء البارة من الختف يوا سطة مستحلت مخف من الفيخافتل ١‏ ثر: 
مع الضغط برفق عليها حنى التأكد من إلتصقها مرة أخرى بالحائط . 

؟. نقل وحدات من الزخارف على ورقة كلك بتغبيشها. 

؛. عمل أرضية جديدة من الجبس في الأماكن الني تساقطت منها الوحدات 
الزخرفية . 

ه. توقيع اللوحات المنقولة على الآأرضية الجديدة . 

5. حفرا لأماكن الملونة على الأرضية وترك الشرائط اليبضاء المحيطة بها بارزة . 

. سحق الطوب الأحمر وتحويله إلى مسحوق ناعم وخلطه بالغراء أويبعض 
الأسمنت الأبيض. 

. ووضعه في أماكن الألوان الحمراء . 

4. سحق الطوب الأسود وعمل نفس الشئ ( . 


1 . تقرير ترميم منطقة الآثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا- الإدارة العامة للترميم الدقيق وحدة الترميم بطنطا سنة 
١155 14‏ 
ع. 


لجح و و 78 ألمت 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الحفرالبارن: 


حشوة نحاسية أعلى باب المقصورة النحاسية 
لضريح إبراهيم الدسوقي بمدينة دسوق . 


6< 50سيم . 


(اميللى) . 


كدان فوسو تشاكية دق هاينا الففانة حالف لقا نالخن لكيه 
التق مركت لكو الكدانة حبكت نينا نمت تشع الزاكرين تتساس القميوة 
ولم يبق منها سوي 694601510 , والنص كالتالي :- 


مفلع ادن صو الله عفدا فين ديه اتزاهيه السية 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


غطاء مفتاح باب مقصورة ضريح سيدي 
موسى أخو سيدى إبراهيم الدسوقي بالجامع . 
يمدينة دسوق . 

قرآنية . وإسم صاحب الضريح و التاريخ . 


.ها؟١)...(‎ 


6 ميللى.. 


عبارة عن تصفيح غطاء مفتاح باب المقصورة الخشبية لضريح سيدي موسي 
بجامع إبراهيم الدسوقي . نفذت الكتابة بالحفر الغائر علي الفضة كتابة الضلفة 
اليمني من سبعة سطور. والكتابة علي الضلفة اليسرة من تسعه سطورء القاف 
والألف بكلمة مقام فتح مكانهم فتحة المفتاح . وهذا يدل أن النص كتب اولاً على 


رقيقة الفضة ثم وضعت ثم قص فتحة المفتاح . وثبت الرقائق يمسمار فضي علي 


باقي التاريخ بالسطر الاخير فلم يبق منه سوي ألف ومائتين 82 ©0:-61:. والنص 


كالتالي :_- 


يي 7 يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الأيمن 
.١‏ هذا مقا[ ١م‏ ] 
. المحد وولده سيدى 
ه. ابراهيم الدسوقى 
. رضي الله عنهما 


سنة [ ... | ؟١اه.‏ 


1. قرآن كريم سورة آية 17. 
- ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


يك 


الأآيسر 
11 مه الله الرهين 
؟ الرحيغ 
". الا أن أولياء 
:. الله لاخوف عليهم 
ه. ولاهم يحزنون 7) 
3 ما اشاء الله 
. لا قوة إلا باللّه 
8. الله 


ويه سول الله 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكناية: ساعه مخزن جامع الخطبا بقرية محلة 
أبوعلي مركز دسوق . 

نوعالكتاية: اسم الصائع . 

المتججحجحتناشس:: 

الت اريخ: 

الملاالة: نحاس أحمر. 

التنكحححمس:: سبق نشرها 7( . 

تحنك بالهفر الخاكر: 


عبارة عن كتابة باللون الأسود علي أرضية من المينا البيضاء طلي بها 
النحاس الأحمر المصنوع منه قرص الساعة الدائري . وأرجح أنها ترجع الي عصر 
الأسرة العلوية . 

كتبها مرة بالخط النسخ و ترجمها باللغة الفرنسية . خرف نهاية النص العربي 
برسم نظارة . شكل الكاتب الحروف وأعجمها . (شكل8) والنص كالتالي:- 
-١‏ يعقوب سوسمان نظارتي بمصر . 

ع0311) لمخصصة]1 ودناد .0 -1 

وتدل هذه الساعة على مدي تقدم صناعه الساعات يمصرء وبأسم الصانع 
(يعقوب) هذا يضاف إلي قائمة الصناع الذين كانوا يدونون أسماءهم علي 
أعمالهم. ويعد بذلك من أشهن ضاف الساعات الدقيقة بالمنطقة في القرن التاسع 
عشر, ويتضح من اسم الصانع أنه ليس مصري, وكذلك كتابة بمصريدل علي أن 
ماركة الساعة لها أماكن صنع أيضا خارج مصر. فإننا نري كثيرا من الصناع 
يكتبون المصرى . 


١‏ . نشرتها تفيده عبد الجواد - الآثار المعمارية - ص 8 - 9؟ 
هكذا ( يعقوب سو نظارات بمصر ) . 


صحختخخسطص7 0 ا ابص لل#4177 كم 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتابة: أعلي باب المقدم لمذبر جامع القنائي ' بفوة . 
نوع الكتابة: نص فرآنى . 

نوعالخفط: نسخ 

الق اس :سم ءا 60"سم 

التتتكانة خشب زان 

عددالأسطر: أن 


العتتبتحية كته الس لكا 1 لك 
هو عبارة عن طراز كتابى قرآنى نفذ بالخط النسخ بالحفر البارز من سطرين 
يفصل بين كل سطر برواز أفقو(8 61/0 ( شكل 5 ) والنص كالتالى :- 
-١‏ رب أجعلنى مقيم الصلاة ومن ذريتى رينا. 
١‏ - تقبل دعاء ربنا أغفرلى ولوالدى وللمؤمنين 7 


1 . جامع القنائى : لقد بنى هذا الجامع فى موضع الخلوه التى أقام بها الشيخ عبد الرحيم القنانى أثناء إقامته بفوه عند 
زيارته للعالم سيدى سالم أبو النجاة » ويطل جامع القنانى على شارع الكورنيشء ويرجع إنشاء هذا المسجد إلى 
العصر المملوكى وجد فى القرن الثانى عشر الهجرى ء والثامن عشر الميلادى » وبذكر الأستاذ حسن عبد 
الوهاب أنه أنشىء أو جدد عام ؟5؟1١١ه‏ . 

- محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص" .١55 -١‏ 

2. نشرها : محمد عبد العزيز السيد - عمائر مدينة فوه من العصر العثمانى - ص .١5١‏ 

3 . قرآن كريم سورة إبراهيم الآيتان 5١١ 5٠‏ . 


بستتتل ‏ سني ب 7(7ابر د 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


معان الكتاية: باب الروضة بمنبر جامع القنائي بفوة 


والجانب الأيسر لباب المقدم . 


شدزة الككايتسة.. +قزاكئة بواشر لفان 


القلاس: /اسم ءا 1١‏ سم . 

اللميحجححكحطانة : خشب زإان. 

عددالأسطر: سطران . 

النت 'كىل: سبق نشرها " . 

الإحتك الجحتارة: ؟ ميللى . 
الو 

هوعبارة عن طراز كتابى قرآنى . واسم الصائع نفذت الكتاية بالحفر البارز 
من سطرين , وهو نفس الأسلوب المتبع في تسجيل الكتابات على الخشب في العصر 
العثماني داخل بحور أو خرا طيش , وهذا الأسلوب ساد في هذه الفترة في مصر كلها 
وليس محافظة كفر الشيخ فقط , ولكن هنا تيزت التحف الخشبية بمحافظة 
كفرالشيخ بكتابة إسم الصانع وبلدته وكذلك نسبته إلى مهنته النجارة . 

" باب الروضة الأيسر" ((شكل 215 ) ' جانب باب المقدم الأيسر 5 :7012 
(شكل716). 


1 . محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوه - ص 


ب ا ل بططوسوسو2م2 جو 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


والنص كالتالي:- 
.١‏ قدافلح من تزكى وذكراسم .١‏ هذا المنبر صناعت الحاح 7" . 
.١‏ ريه فصلى ' يا محمد وسلم تسليما . ؟. محمد عمرالقعيدى7" الفوى 7 النجار”) 
ونلاحظ في هذا النص المناداة على الرسول ؟ , وذكر السلام . أو كناية عن 
اسم الصانع لأنه قال يا محمد وأشار عليه ان يسلم تسليما لأن أسمه على أسم 
الرسول ؟ . وبهذا النص أخطأ الكاتب في كلمة صناعة فكتب الهاء المختتمة تاء . 


مغ ف ناي. 


1 الحاج :- لقب ديني يظلق على من يحج البيت الخرام بمكة . 

2. قرآن كريم سورة الأعلى - الآيتان ١5 2١5‏ . 

3 . كتبت تفيده :- (القعيدى) خطأ (العقيدى) وكذلك فأنها لم تقرأ باقي النص تفيده عبد الجواد - الآثار المعمارية - 
المرجع السابق- ص"47” . 

4 . الفوى:- نسبته إلى بلدته فوة فبدل الهاء بياء النسب . 

5. النجار:- هو صانع الاثاثات وغيرها من المنتجات الخشبية » والنجارة من الصناعات القديمة ويقال إن نوحا كان 


- د. حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف ‏ ج7- ص ١١55‏ . 
- إين خلدون:- مقدمة ابن خلدون- المجلد الثاني - ص؟7 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


عددالأسطر: 
التتساريخ: 
اللجمجيته 
الحفرالبارن: 


باب الروضة بمنبر جامع القنائي بفوة . 
قرآنية . واسم المجدد . 

سم كا سم . 

خشب ران . 

سطران . 

لاحلاه / (١لارام)‏ . 

لقد سبق نشرها " . 


#"ميللق: 


عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ نفذ بالحفر البارز. يتكون من سطرين 
مقسمين بواسطة برواز أفق,م][8 7:90 ( شكل 5 ) - نصها كالتالى :- 


باب الروضة الأيمن (شكل )13١‏ 


". صلاتهم خاشعون 7) 


. © جدد هذا المنبرا لمبارك الحاج‎ .١ لقد أفلح المؤّمنون الذين هم فى‎ ١ 


ججانب باب المقدم الأيمن 


؟. محمد سلام ١١/17‏ 


1 . ذكرت تفيدة هذا النص ولكنها لم تقرأه كله وكذلك ذكرت إسم الجامع خطأ ص 747 - 757 من رسالتها - 


المرجع السابق . ْ 
2. قرآن كريم - سورة المؤمنون - الآيتان ١‏ » 


0 


3 . انظر ص 755 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


ربصت 7 1ج و ري 77اا د 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


عددالأسطر: 
الترسباريخ: 
[ل سد 
الحفرالبارن: 


النص : 


(شكل؟). 
ازكتابى قرآنى , وتاريخ الإنشاء . 


خشب صنوير ( موسكى) . 
سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
تكله (٠علام).‏ 

سبق نشرها 7 . 


ا 


هوعبارة عن طراز كتابى نفذ على الخشب بالحفر البارز بالخط النسخ , 
وهذا الخشب يمثل عتب الباب الرئيسى بالجهة الشمالية الغريية بجامع أبوالمكارم 
بفوة المواجهة لحينة المحراب .مكون من سطرين من الكتابة النسخية يفصل 
بينهما بروز أفقى وبروزان رأسيان يحصران بينهم زخارف هندسية نفذت بالحفر 


البارز. عبارة عن مثلثات نقشت رؤّوسها وقواعدها بالتبادل , وتضم بداخلها 


1 . محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة - ص 777 . 
- تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - ص 4١‏ 


الح كت ج77 717 لل بيب 77 ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مثلثات أصغر ومعينات , وهذا البروز قسم الطراز الكتابى إلى أريعة بحور مكمله 
بعضها 001829:والنص كالتالى :- 

-١‏ بسم اللّه الرحمن الرحيم قال اللّه تعالى فى كتابه المبين 

؟- إما يعمر مساجد اللّه من آمن باللّه واليوم الأخروأقام 

البحرالمقابل 

-١‏ الصلاة وآتى الزكاة ولم يخش ”" إلا اللّه فعسى أولئك أن يكونوا 

؟- من المهتدين 7" أنشىء هذا المسجد فى شهر شعبان 17777 . وبالنص 

تاريخ انشاً جامع أبوالمكارم بفوة ١751/‏ ه / 116١‏ م . 

وذكرت إحدى الباحثات ”7 أنه ذكر فى النص أن وظيفة المنشأة مسجدا 
وليس جامعا , ولقد كانت كلمة ( مسجد) هى المستعملة فى البداية للدلالة على 
أماكن العبادة الإسلامية . 

ثم قيل (المسجد الجامع ) و( مسجد الجماعة) , (المسجد الأعظم) . وظهر بعد 
ذلك لفظ (جامع) . وأصبح المؤرخون والجغرافيون فى القرن /ا ه يستعملون 
(الجامع) للدلالة على المساجد الكبيرة ؛ أما العمائر الدينية الصغيرة فظلوا 
يستعملون لها لفظ ( مسجد) ويظهر ذلك جليا فى كتاب الخطط للمقريزى 7 , 
ورغم صغرحجم أغلب المساجد الجامعة بمحافظة كفرالشيخ إلا أنها مساجد يقام 
بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة وذلك لوجود بكل منها مذبر. 
. قرآن كريم :- سورة التوبة - الآية 14 . 


. تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - ص ؟؟” - 3775 , 
. زكى حسن :- فنون الإسلام - ص 7١‏ حاشية )1١(‏ . 


يك 


دم ين حد 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: باب مسجد أبوالمكارم بفوة . 
نوع الكتاية: ازكتابى فرآنى . 
نووعالخط: نسخ . 

التتتهانق 

امل بالة: خشب صنوير أبيض . 

عد د الأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 


النت 'كىي: سبق نشرها " . 

المقش ر: الك 
النص : 

عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ نفذ على الخشب بالحفر البارز. من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وبروزين رأسسيين يحصران بينهما زنخارف 
هندسية مثل الطبق النجمى الكامل - وهذه البروزات تقسم الطراز الكتابى إلى 
أريعة بحور كتابية مكملة لبعضها .680872 . ( شكل 17 ) - كالتالى :- 


-١‏ بسم الله -١‏ الرحمن الرحيم 
اك تسروم لل ؟- وفتح قريب7) 


ونلاحظ التشكيل للحروف فى هذا الطراز الكتابى . وظاهرة تشكيل الكتابيات 
الأثرية بمحافظة كفرالشيخ سائدة سواء كانت مكتوية على الرخام أوالنسيج 


1 . نشرها محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوه - المرجع السابق - ص 7١4‏ . 
- تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - المرجع السابق - ص 55 . 
2. قرآن كريم سورة الصف - آية ١١‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: باب مسجد أبوالمكارم بفوه . 

نوعالكتابة: ازكتابى قرآنى . 

نووعالخط: نسخ . 

الجحبتحتاين: 

امل بالة: خشب صنوير أبيض . 

عدد الأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 

ال 0 سكو ترثا 

الحفرالبارن: 5 ميللى . 
التضق 

هو عبارة عن طراز كتابى نفذ على الخشب بطريقة الحفر البارز ويمثل العتب 
الخشبى لباب المسجد الغريى من الجهة الشمالية الغريية لمسجد أبوالمكارم بفوة , 
وظاهرة تعدد المداخل بالواجهة الواحدة نراها كثيرا بمساجد محافظة كفرا لشيخ . 

الكتابة النسخية عبارة عن سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وبروزين 
أخرين رأسيين إلى أربعة بحور كتابية يحصران البروزين الرأسيين بينهم زخارف 
هندسية ثل نجمة سداسية 685:08 ونصها كالتالى :- 

-١‏ بسم اللّه 3 الرهيق الرحية 

29 كتفحة] لك كحها #سورية لمكفوكك الروادا 
اد كوه طسب الفورن امور سي وعت لعز العروية 0 


- تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - المرجع السابق - ص 24 . 
2. قرآن كريم سورة الفتح الآيتان ٠ ١‏ " . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


معان الكتاية: 


نوعالكتاية: 
تنوعالخط: 
المكتحتحكانق: 
النتحصأانة” 
عددالأسطر: 
هه 7 
الحشوات المجمعة : 


النص 4 


الضلع الشمالى الغريى لمقصورة صريح 
أبوالمكارم بفوة . 
البسملة. 


كوفى مربع . 


سبق نشرها 7" . 


طويقة السدايت 1 


وهو عبارة عن كتابة كوفية مريعة بطريقة إضافة سدايب رقيقة من الخحشب 
على أرضية من الخرط الميموني المريع الدقيق , وهذه الطريقة سادت أغلب التحف 
الخشبية . وظهور التشكيل به(677:052:( شكل 388.7١‏ ) والنص كالتالى :- 


. بسم (دنه الرعن (الرعيم‎ -١ 


مباشرة على السطح الخشبى المراد زخرفته . وعن البسملة ورد :- 


- تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - ص 057 


2. انظر ص ©8585 ». 856 . من هذه الدراسة . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


عن أبي داود وابن ماجه في سننهما وأبوعوانة الأسفراييني في مسنده عن أبي 
قرورة . 6< أن الكق - ]ب قال +" كل امرك مال لانبدا ببسو الله الريحين 
الرحيم فهو أقطع ( أجزم , يعني ناقص البركة) . 

وعن إبراهيم بن محمد الشبياني :- ولم تزل الكتب تفتتح باسمك اللهم حتى 
نزل قوله تعالى : ' إنه من سليمان وإنه بسم اللّه الرحمن الرحيم " فاستفتح بها 
وفك اللكث: إحروها تنه نش 

وروى محمد بن سعد في طبقاته " أن رسول اللّه - ] - كان يكتب كما تكتب 
قريش ' باسمك اللهم ' حتى نزل عليه ' قال اركبوا فيها بسم اللّه مجراها ومرساها 
' فكتب باسم اللّه . حتى نزل : قل أدعوا اللّه أو أدعوا الرحمن " فكتب " بسم اللّه 
الرحمن" حتى نزل ' إنه من سليمان وإنه بسم اللّه الرحمن الرحيم ' . 

وعن سفيان الثوري أنه كان يكره الرجل أن يكتب شيئًا حتى يكتب 
'بسم اللّه الرحمن الرحيم  "'‏ وعن هشام بن عروة عن أبيه أنه كان يكره أن يكتب 
كتابا أوغيره حتى يبدا "بسم اللّه الرحمن الرحيم' . وعن سعيد بن جبير أنه كان 
يقول : لا يصلح كتاب إلا أن يكون أوله "يسم اللّه الرحمن الرحيم " (0) 


1 . القلقشندى :- صبح الأعشى - ج ” داص 7١١05١5‏ , 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


معان الكتاية: الجهة الجنويية الشرقية لمقصورة ضريح 


نوع الكتابة: تحمل اسم صاحب الضريح . 

نوعالشفط: كوفى مربع . 

الملقاس: 

الملالة: خشب ساج هندى . 

عددالأسطر: : سطور. 

الن شر: سبق نشرها 2" . 

الحشوات المجمعة : طريقة السدايب 227 , 
النص 


هوعبارة عن كتابة كوفية مربعة نفذت بطريقة إضافة السدايب الدقيقة من 
الخشب على أرضية من خشب الخرط الميمونى المربع الدقيق بالجهة الجنوبية 
الشرقية للمقصورة 2 60 © ( شكل 28.7١‏ ) ونصها كالتالى :- 

] هذا مقا ؟-م سد[ى‎ -١ 

طبريو ؛- الدين 

ونلاحظ سقوط سنة الياء بكلمة (سيدى) وأيضا الياء المفردة مع عدم وجود 
النقطتين فى كلمة الدين (الدين) . ووضع نقطتى الياء بكلمة ظهير أعلى الهاء 
( ظهر) . ونلاحظ وضع التنقيط بعيدا عن الكلمة التى ينتمى إليها وهذا يسبب 
صعوبة فى القراءة على غيرا للتخصص . 


1 . تفيدة عبدالجواد :- الآثار المعمارية - ص 59 . 
2. انظر ص ©6865 ؛. 85 من هذه الدراسة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: باب المقدم لمنبر مسجد أبوا لمكارم بفوة . 
نوع الكتابة:20 طرازتجديد وإسمالصانع. 
توعالخط: نسخ . 

المقتسحتانتن* 06« 0 سم . 

ال-سانة: لكشيفه شرق + 


عدد الأسطر: ؟" سطور. 
الن ‏ شيس: سبق نشرها " . 
التق كي البارز يروز حاد. 


يعلوباب المقدم حشوة خشبية بها طرا زكتابى بالخط النسخ نفذ بالحفر 
البارز بينهما بروز أفقى يقسمها إلى سطرين . وأسفل هذه الحشوة نص كتابى نفذ 
على العارضة التى تعلو باب المقدم للمنبر 68: © - النص كالتالى :- 

-١‏ لقد جدد المولى الشريف على الهدى مولانا الإمام ظهيرالدين 


"- ومنبره السامى يقول موّرخا فبشر”" ا 


1 . لقد سبق أن قام بنشرها بقراءة صحيحة / محمد عبد العزيز فى رسالته / عمانر مدينة فوه أما تفيده عبد الجواد 
فقراءتها وذكرت فى صفحة 5594 ,. 54٠‏ 876 من رسالتها الأثار المعمارية الإسلامية بوسط الدلتا أن هذا 
المنبر لمسجد سيدى موسى بمدينة فوة يبدأ بالبسملة وينتهى بتاريخ الصنع و هو عام ٠4١١ه‏ ء وذكرت هدا 
النص ( ومنبره السامى بفوه مؤرخا فبشره ( الغنى ) وذكرت إسم الصائع خطأ ( بعون الله عمل المعلم رجب 
ولاندين ). 

2. فبشر :- 

ف ب ش ر 
66 + 1 0 لذن .0ك ليك ا" 
- أما باقى النص فطمس بالدهان فلم استطع قرأة باقى النص المكمل لحساب الجمل . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


'- بعون اللّه عمل المعلم ”2 رجب لاوندى ") 

ونلاحظ فى النص ذكر التاريغ بحساب الجمل (487 ه) ويسبب الدهان 
الزيت طمس الكتابات فريما يكون هناك باقى النص ولكن الدهان أدى إلى طمسها 
حتى أصبح من الصعب قراءة باقى النص لحسابه لمعرفة التاريخ بحساب الجمل . 


1 . المعلم :- هو الصانع الماهر الذى يعتقد أنه بتمتع بشىء من الأشراف على غيره من الصناع ؛ أو كان له فضل 
تعليم غيره من أبناء حرفته . 
- حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والو ظائف -ج”- ص١١١١‏ . 

2 اللاوندى :- وهى من الفارسية ( لوند ) أى الحر المستقل المغامر و الجندى المتطوع : 
إسم لطائفة من العساكر البحرية العثمانية » وقد دخلت هذه الكلمة فى اللغة الطليانية فى صيغة 1/©1143©| ومنها 
دخلت الفرنسية فى صيغة 106601 وقيل أنها كلمة طليانية الأصل ؛ فقد كان الإيطاليون يطلقون على الشرقيين 
المستخدمين فى جيوشهم اسم 161/3110 أى الشرقيين » ثم انتقلت إلى الترك (أنظر باك ألين) . 
- أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل - ص .١5١‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: بظهر جلسة الخطيب لمنبر مسجد أبوا لمكارم 
بفوة . 

نوع الكتاية: طراز قرانى . 

نوعالخط: كوفى مربع . 

القلاس: 

اللمتكحهصهافة: مت ا 


عند الأستحط: سطور. 

الوكين سبق نشرها " . 

الحشوات المجمعة : طريقة السدايب . 
النص : 

هو عبارة عن طراز كتابى بظهر جلسة الخطيب لنبر مسجد أبوالمكارم نفدت 
بطريقة إضافة سدايب خشبية دقيقة على أرضية خشبية ملساء بدون زخارف 
سوى الإطار الخشبى المحيط بالطراز الكتابى , نفذ بالخط الكوفى المربع . 

( لوحة ,)6١‏ ( شكل75.١1)‏ والنص كالتالى :- 

-١‏ نصر من 

اللقو 


1 . تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق ص 717 
2. قرآن كريم سورة الصف آية ١١‏ . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ونلاحظ فى هذا النص عدم وضع سنة حرف الصاد فى كلمة ( نصر) وكذلك 
وضع التنقيط بعيدا عن الكلمة التى ينتمى إليها مما يسبب صعوبة فى القراءة . 
ولقد تم دهان الكتابة بطلاء أبيض(© 


1. من أهم المنابر التي استخدم التلوين في زخرفتها منبر مسجد عقبة بن عامر إذا أن المنبر ملون بأكمله بينما أقتنصر 
الفنان في حالات أخري علي تلوين أسقف جواسق المنابر فقط ومن أمثلتها سقف جوسق منبر مرزوق الأحمدي » 
وقد استخدمت طريقة التلوين بصفة خاصة في تزيين الأسقف بمختلف العمائر العثمانيه » وقد أتخذت هذه الأسقف 
أشكالا مختلفة . 1 
أما مالتبية لاستخدام التتهيب في زخركة المتاير ققة كان طليلة في العيد العتماتي وش هم أمالكهمتبر هنج مقي 
أبو الدهب ( 171725 م ) ومنبر مسجد السادات الوفانيه ( 785١م‏ ). 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص ١7١‏ /, ص 777-117 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: عتب الباب الرئيسى لمسجد حسن نصر اللّه(') 
بفوة (شكل ؟١).‏ 

نوع الكتابة: ازكتابى تأسيسى قرآنى . 

شصوع الخسنتظ: نسخ . 

القكسسحستاين” الاسم. 

جتحا االلماو اضت يك ا 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

اكيت لقد سبق نشرها 7" . 

اللمجشحهينا نه : هللاه (١1172ا).‏ 


المفقر: بارز . 
النص : 

هوعبارة عن أفريز خشبى ممثْل عتبى المدخل الرئيسى يضم طراز كتابى 
تأسيسى بالخط النسخ داخل إطار يفصل بين السطرين بروز أفقى يقطعه بروز 
رأسى يقسمان الطراز الكتابى إلى أريعه بحور 820 :604291 ( شكل )1١‏ والنص 
كالتالي :- 


1 . مسجد حسن نصر الله بفوة أنشا سنة ©١١1١ها/ ١17١1‏ م. 
2. لقد قرأة محمد عبد العزيز ولكنه لم يقرأ النص بالكامل ولم يشرحه . 
أنظر : عمائر مدينة فوة ص :- 
- قرأتها تفيدة عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ”5١‏ فقرأت السطر الثاني " وأتى الزكاة ولم يخش إلا الله 
فعسى أولتك أن يكونوا من المهتدين أنشأ هذا المسجد المبارك على سليمان سنة ©١1١١ه‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


3ب" يسم الله الوحقن الرحيم إنما يعدن 
؟ - مساجد اللّه من آمن باللّه واليوم الأخروأقام الصلاه . 
- واتي الذكاه ولم يخشي الا الله فعسي اولك ان يكونوا من 
:- المهتدين 7 انشأًالمسجد المبارك علي سليما [ن] 7" من ملتزم فوه سنة 
1 
وبهذا الطرازالكتابى راعى الكاتب إعجام الحروف , وتشكيل الحروف 
وكتابه الطراز القرآنى حسب رسم المصحف رغم تركيب الكلمات فهو كتب النص 
يخط"النسح المركب» 
وهذا يدل على مدى إجادة. الكاتب للخط فرغم ضيق المساحة أمامه . وكبر 
النص إلا أنه بإتقان كامل ورشاقة للحروف . وهذا يدل على تكن الكاتب من 
الكتابة على المواد الصلبة بإتقان شديد كما يكتب على المواد اللينة . 
ولقد ثم ترميم الأعتاب الخشبية بمداخل الجامع خلال أعمال الترميم للجامع 
4 - 1940م . 
يوجد للمسجد مدخلين يعلوكل منهما عتب خشبى به كتابات بارزة وحالة 
هذين العتبين تكاد تكون متشابهة وهى :- 
-١‏ وجود طبقة طلاء بنية تطمس بعض أحرف من الكتابات . 
-١‏ بعض قطع المونة موجودة على الكتابات , وقد تخلفت عن عملية الترميم 
الا 


1. قرآن كريم - سورة آل عمران - آية 18 . 
2. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


'- الخشب مصاب بالجفاف بطريقة كبيرة نتيجة للتعرض المباشر لأشعة 

الشمسن. 
خطوات العلاع و المي : - 

. التنظيف الميكانيكى لإزالة طبقة الطلاء البنية‎ -١ 

؟- بعد إزالة طبقة الطلاء تم إكتشاف إصابة حشرية متوسطة . 

؟. ثم التعقيم بواسطة الكلوردين 6/. 

- إستكمال الأجزاء المتساقطة من الحروف البارزة بواسطة معجون مكون 
من :- ( نشارة الخشب الناعمة + الفينافيل ) . 

- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلافونية المذاب في 
لتراى كلوروإثيلين . 

1- تطرية الخشب بواسطة زيت بذر الكتان المضاف إليه زيت التربذتينا . 

- إعادة الدهان باللون البنى المتعارف عليه أثريا مع إعطاء الحروف 
البارزة درجة لونية أفتح لتسهيل القراءة بالإتفاق مع المفتش الأثرى 
ال ا 


1 . تقرير المجلس الأعلى للاثار - منطقة وسط الدلتا للأثار الإسلامية والقبطية - إدارة الترميم . 


ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


يكتدان الككايحة: المشكل الأكتوئنن الراحينة الشبالية العرية 
لمسجد حسن نصراللّه بفوة . 

نوع الكتابة: اركقاف كرا 

نوعالخط: نسخ . 

اللمحهكجحكهاس 1 6< الاسم . 

الل-الة: خشب صنوير أبيض ( موسكى ) . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 


الدسسحمطتححه ا سبق النشر2" . 
الكفك سس ستزنة: البارن . 


هوعبارة عن طراز كتابى نفذ بالخط النسخ البارزفى العتب الخشبى 
للمدخل الثانى لمسجد حسن نصراللّه بفوة . يتكون من سطرين مقسمين بواسطة 
بروز أفقى يقطعه بروزرأسى فيحدث بها أريعة بحور كتابية نفذ بالحفرالبارز 
وبالنص تركيب الكلمات., ورغم هذا فقد راعى الكاتب التشكيل للحروف . 
م668 ( شكل ؟1) . النص كالتالى :- 


-١‏ بسم اللّه الرحمن الرحيم ١‏ - نصر من الله وفتح قريب 
١‏ - وبشرالمؤمنين 7 يا محمد 0 ١‏ - صدق اللّه العظيم 


1 . تفيده عبد الجواد:- الاثار المعمارية- ص 3777 , 

2. قرآن كريم سورة الصف الاية ١١‏ . 

3. ذكر فى النص نداء الرسول ] بأن يبشر المؤمنين بقرب نصر الله والفتح . وهذا النداء نجده كثيرا بكتابات 
العمائر مرتبط بهذه الآيه . فنجد عتب مدخل الضريح لمسجد سيدى محمد العباسى برشيد كتب الآية . وألحقها 
بالنداء وهى كالآتى نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين يا محمد هنا مقام العارف بالله القريب الى الله 
سيدى محمد العباسى عمت بركاته الوجود أمين 

- محمود درويش- عمائر رشيد- ص .١١١‏ 


بللل ‏ ت بم ‏ 777البب ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


عدد الأسطر: 
التتححموق: 
الت ساريخ: 


الككسسسقيق: 


بفوه . 
”> “ا اسيم . 
خشب صنوبر أبيض ممثل فى القوائم ‏ 


السدائب المحيطة بالحشوات .والقبة 
والعرائسء وخشب زان فى الخرط والحشوات. 
سطران . 

سبق نشرها2. 

4 ه (لا١/اام).‏ 


الكارة ورا كتاذا : 


هو عبارة عن طراز كتابى داخل حشوة خشبية أعلى باب المقدم لمذبر حسن 
نصراللّه . الكتابة بالخط النسخ نفذت بطريقة الحفر البارز يقسمها بروز أفقى إلى 
سطرين واستخدم الكاتب التشكيل للحروف 57 62:0:( شكل 55 97) 


ونصها كالتالى : 


١‏ - أنشا هذا المنينالمجارك الفقير سلمان 


1 . محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة- ص ١ ١7”‏ . 


بيسببتتتت تت 777ل ربببس77 لإا يا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر الشيغ 


"- الناظر”" ابن الواقف فى سنة 9١١١اه‏ 


نم ترميم المنبر خلال أعمال الترميم للجامع 45 - 1154م . 


7 حالة المنبر قبل الترميم _- 

-١‏ الخشب كان مغطى بعدة طبقات من الطلاء وأزيل معظمها فى فترة 
سابقة . 

-١‏ كانت توجد بعض الإصابات الحشرية ويخاصة فى الأجزاء السفلية من 
المنير. 

". بعض العرائس الخشبية التى تعلوباب المنبر مفقودة . 

4. تم فى فترة سابقة تغييرالسدايب الخشبية بالباب كذلك بريشتى المنبر. 

5. بعض الحشوات كانت من العاج وقد أصابها بعض الأصفرار. 

5- بالنسبة لسقف المنبروالذي يعلوالجلسة لوحظ فيه بقايا زخرفية غير 


محدده . 


1 . قرأها محمد عبد العزيز " الشافعى" :- انظر محمد عبد العزيز - عمائر مدينه فوة - ص ١١7‏ 


77 7 2 7777 77ب ا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


+7 خطوات العلإع و المرميى :- 

-١‏ تعقيم أخشاب المنبر بواسطة الكلوردين المذاب فى الجازا لأبيض بنسبة 
6/ لمضاف إليه البارادكس . 

؟- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب فى 
التراى كلوروايثلين . 

"- معجنة الأسطح غير المستوية فى المذبر. 

- استكمال السدايب الناقصة فى حشوات المنبرفى : الباب الخشبى 

الطبق النجمى فى الجانب الأيسر للمنبر. 

4- استكمال العرائس المفقودة بواسطة عرائس أخرى تحمل نفس 
المواصفات الأثرية . 

1- التنظيف الميكانيكى ( يدوى ) لسطح العاج فى الحشوات برشتيى المنير 
بواسطة الأزميل . 

'- تقوية الأخشاب الضعيفة فى أخشاب المنبريواسطة مستحلب مخفف 
من الفينافيل ( ٠١‏ / ). 

/- بالنسبة لبقايا الزخرفة فى سقف جلسة الخطيب . 
أ- نم إزالة بقايا اللون الأزرق الموجود . 
ب - بالاستعانة بجهازا لأشعة فوق البنفسجيه (الفلورست ) نم التوصل 

إلى الخطوط الخارجية للرسم . 


وببببب 777 4 1 171 77777 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


إعادة تلوين لتلك الوحدة الزخرفية وذلك لعدم الاستدلال على آية 
بقايا بالرسم . 

د - تم إعادة طلاء المنبر بواسطة اللون البنى المتعارف عليه أثريا "طينه 
بنية + بارلويد + أسيتون" مع الأخذ فى الاعتبارلون السدايب 
والحشوات الكتابية والتى تم عملها بلون فاتح لإظهارها . 

ه - عزل المنبر بواسطة الورنيش 7" . 


1 . تقرير المجلس الأعلى للآثار - منطقة الآثار الإسلامية و القبطية - إدارة الترميم . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الت اريخ: 


الكت حدر : 


باب الروضة الجنوبى الغريى لمنبر مسجد 
تحنو ضير الله مدوم 
ازكتابى تأسيسى . 
نسخ . 
5 »اغاسسلم. 
خشب صنوبر أبيض وزان . 
سطران . 
سبق نشرها 7 . 
7ه (هءلاام). 


البارز بروزاً حاداً (؟ ميللى) . 


يعلوباب الروضة حشوة خشبية بها سطران من الكتابة النسخية الباررة . 


. )15. ٠5١ شكل‎ 5060 


ونصها كالتالى ع 


؟- ونور السعد قد حل عيد عند وجوده بتاريخ جواد حلى عنهما /ا١١اه.‏ 


1 . لقد قرأها - محمد عبد العزيز فى رسالته عمائر مدينة فوة في العصر العثمانى ص ١١7‏ فالشطر الثانى قرأه فوة 


قد حلت بتاريخ 1١١١ه‏ . 


بعتت 777 3 7# س7اا2727 ب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


معان الكتاية: 


نوعالكتاية: 
تسو الخستظ: 
المكتتحانن: 
النتحصأانة” 
عددالأسطر: 
71 
الحشوات المجمعة : 


باب الروضة الجنويى الغريى بمنبر جامع 
حورن تصير الله فهو , 

السييلة :كا عللة الح 

كوفى مربع . 

17 »ااردسم. 

خشب صنوبر أبيض , خشب زان . 

أربعة سطور. 

سبق نشرها 7 . 


طريقة السدايب . 


هى عبارة عن كتابة كوفية مريعة كتبت بطريقة إضافة السدايب الخشبية 


على أرضية من الخشب الخرط من أريعة سطور/] 682 . (شكل 55, 54). 


والخصن كالتال:: 
-١‏ بسم اللّه 
؟- الرحمن 
اليه 
الله وا كن 


1 . محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١١5‏ . 


ججح كذ لا اطللششطططط77 ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكنان الكتاة : أعلو ينات الووضة الشمال الشرقن سمثير 


جامع حسن تصراللّه بفوة . 


نوعالكتابة: ابسة :الات 
نوعالخط: نسخ . 

المقتسسححتاسن:” <١‏ الاسم. 

الل-الة: خشب صنوبر أبيض . خشب زان . 


عددالأسطر: سطران . 
الزن تشر: لم يسبق نشرها . 
الجقق-دست: البارز(؟ ميللى) . 
هى عبارة عن حشوة خشبية بها سطران من الكتاية النسخية البارزة . 
65:00 ( شكل 44 .11) ونصها كالآتى :- 
-١‏ عمل هذا المنبرا لمبارك الفقير الحاج 27 أحمد سيد 
-١‏ والفقير نعمت اللّه الشارة عفى اللّه عنه 
والصانع نعمت هنا هو والد كل من الصانع أحمد . محمد صانعى منبر جامع 
الدوبى بفوة . وهذا المنبر مصنع من خشب صنوير أبيض ممثل فى القوائم الخشبية , 
السدايب المحيطة بالحشوات والقبة والعرائس الخشيبة . وخشب زان في عمل 
الخرط . الحشوات . ولقد تم ترميم المنبر خلا ل عمل الترميم بالمسجد 15 . 1154م . 


1[. أنظر ص ١545‏ حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


لك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكنا الكتاية: أعلى باب الروضة الشمالى الشرقى بمنبر 
جاع نظي تصر الله كر 

نووعالكتابة: التوسل بالرسول /. 

نووعالشخط: كوفى مربع . 

المكتهت حهمانقة. 09100 اسم 

الملا-لادة:»>» خشب صنوير أبيض., زان . 

محم لأشححطط 1 . "اطي 

الت حتحضتن: سبق نشرها 2" . 

نفذت بطريقة الإضافة: بالسدايب الختشبية. 


هى عبارة عن حشوة خشبية » كتبت بالخط الكوفى المربع بطريقة إضافة 
السدايب الخشبية على أرضية من الخشب الخرط من ثلاثة سطو(]ة 61:4 
(شكل 55 .917) ونصها كالتالى :- 

إعدنااللةاويصنة- ©+#الشفاعة #ادبار كول اللة 


1 . قرأتها / تفيده عبد الجواد فى رسالتها- المرجع السابق- ص4 4” . 
قرأتها" يالله السعادة بدراعة رسول الله " وذكرت أن مقاسها مربع ضلعه .5١‏ ونشرها محمد عبد العريز- 
المرجع السابق- ص ١75‏ . 

2. أما الحشوتان اللتان تكتفان جلسة الخطيب فى المنابر» وهى تعلو بابى الروضة فإن أول ظهور هذه المنطقة ترجع 
إلى نهاية عصر المماليك البحرية فى منبر مدرسة تتار الحجازية /15- 51١‏ ه-/ 55/8١1-/70١1١مء‏ ثم انتشرت 
بعد ذلك حتى أصبحت من العناصر الأساسية فى عصر الجراكسة واستمرت فى المنابر العثمانية . وقد أطلقت 
الدكتورة نعمات أبوبكر إسم خودة . وكانت هذه الحشوة أحيانا من الخرط كما فى جامع حسن نصر الله يتخللها 
كتابات كوفية » وأحيانا على هيئة سدابات مجمعة بشكل أبوجنزير » كما فى جامع محمد الدوبى بفوه » وأحيانا 
يزخرفها أشكال هندسية مثمنة كما فى منبر جامع داعى الدار بفوه . 
- محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوه - ص ١١5‏ حاشية )١(‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: حشوة خشبية أعلى باب المقصورة بمسجد 
تخؤية ُصَيد الله ففوة 

نوع الكتاية: ازكتابى تجديدى . 

نوعالخط: نسخ . 

القلساس 

اللساانة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى) . 

عد د الأسطر: سطران . 

التححنار ف /اكاه / “الام . 


المججججحسسس: سبق نشرها "2 . 
الحقير: القانر كوو اذا : 


هوعبارة عن طراز كتابى بخط النسخ نفذ بالحفر البارز يحتوى . على اسم 
الصانع والأمر بالصنع وتاريخ الصنع ونلاحظ مدى اعتزازالفنان النجار بنسبته 
لبلدته فوة , وهذة الظاهرة نراها كثيرا بمحافظة كفرالشيخ 82 0122 : 
( شكل 98.77 ) ونصها كالتالى :- 

)9 جدد هذا أولاد المرحوم الحاج '2 إسماعيل غنيه‎ -١ 

؟ - صناعة محمد سيد أحمد عبد الكريم الفوى 77/1 . 
1 . نشرها كل من - محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص ١١5-١55‏ فقرأ كلمة أولاد "الوالي "وقرأ كلمة 

غنية ( غنيمة ) بالسطر الأول وبالسطر الثانى قرأ إسم الصانع محمد سيد عبد الكريم الفوى . 

- تفيده عبدالجواد :- الآثار المعمارية - ص 55/8- فقرأت بالسطر الأول كلمة غنيه "غنيمة " ولم تقرأ كلمة ( أحمد ) 
2. أنظر ص ؛ ؛ ١حاشية )١(‏ - من هذه الدراسة . 


3 . ذكر على مبارك الحاج إسماعيل غنيه عند ذكر بوابة مصنع الطرابيش بفوه وما يحيط به فقال " ....... وفى قبليها 
وابور لضرب الأرز لإسماعيل غنيه وأخيه وبعض أهل البلد ... "على مبارك - الخطط: ج :١5‏ ص77 


0 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ولقد تم ترميمها خلا ل أعمال الترميم للجامع سنة 96- 1156م . 
7 حال الممقصورة قبل المي 6 
-١‏ خشب المقصورة من الخشب الأبيض وبه حشوة خشبية تبين تاريخ 
تجديدها . 
؟- كان على جسم المقصورة ثلاث طبقات من الطلاء البنى الفاتح . البنى ‏ 
الأصفر" كما فى الصور. 
'- توجد بعض الإصابات الحشرية فى أماكن متفرقة من المقصورة . 
؛- بعض أجزاء متآكلة بالباب الخشبى نتيجة لكثرة تغييرا لأقفال. 
ه- بعض أجزاء خشبية مصابة بالجفاف . 
1- بعض أجزاء من الخورنقات الخشبية بأعلى اا لمقصورة مفقودة . 
+7 خطوات العلاع و المي 5 
-١‏ تعقيم جسم المقصورة بواسطة الكوردين 6 / . 
؟- إزالة بقايا طبقات الطلاء ميكانيكيا بواسطة الأزا ميل . 
؟- سد أماكن الإصابة الحشرية بواسطة الشمع والقلافونية المذاب فى 
التراى كلوروإيثّلين . 
؛- تطرية الخشب الجاف بواسطة زيت بذر الكتان المضاف إليه زيت طيار 


"الترينتينا" . 


ب 77777 71 ببس 7ك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


- نم تغييرالخشب المتأكل بباب المقصورة بخشب أخر جديد ومعالج 
ومطابقة للمواصفات الأثرية يموافقة المفتش الأثرى المختص . 

1- معجنة السطح بواسطة زنك + سبيداج + غراء + قليل من الزيت . 

- إعادة تثبيت بعض الخورنقات فى أماكنها . 

- تلوين المقصورة بواسطة اللون البنى الأثرى . 

9- تم العزل بواسطة الورنيش بعد موافقة المفتش الأثرى المختص . 

. "(7 تم تحديد الحشوة الكتابية بواسطة لون فاتح لإبراز الكتابات‎ -٠ 


1 . تقرير المجلس الأعلى للآثار - منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية والقبطية - إدارة الترميم . 


فك 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ينطاق الكقايمنة: أفزيدن كشي أعلى المدكل الركيسى لوكالة 


حسين أحمد ماجور يفوة . 


خصوغ الكتايصسة: قرآنى تأسيسي . 
نوعالخط: نسخ . 

التمحهحاين 

المتجححجحناةة : خشب عزيزى . 

عدد الأسطر: بحران كل بحر من سطرين . 
التتسسحصها رع ته /لعلام . 

1 سبق نشرها "" . 


فعس كان الكان كرو | كان , 

هوعبارة عن طراز كتابى بالحفر البارز على الخشب بالخط النسخ يفصل 
بين كل سطر بروز أفقي , ويفصل بين البحرين بروزان عبارة عن قوس يحصران 
نكدويا داقر جاززة سنكي ويتنطيا داكرة ضتحاء وقى هذا النضن زا كن الفنان 
تشكيل الحروف بالنص القرآنى بالبحرالأول ولم يراع هذا بالنص التأسيسى 
بالبهر الخاقى«واسككيهم الكانب التنقيط للحزوف فين كل البخرين :واحمد 
ماجور والد منشئ الوكالة كان عمدة فوة520 01:6 ( شكل 11.755 ) والنص 
كالتالى :- 


1 . تفيدة عبدالجواد :- المرجع السابق - ص 65 ؛. ص72١",‏ محمد عبدالعزيز - عمائر مدينة فوه - ص 


يحص ةك ححج بت وق 117 ل 1 نا 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


ا اكدوينو الله ليحن الريحية 
ب- نصر من اللّه وفتح قريب () 
2 أ:- أنشاً هذا المكان المبارك 
ب- الفقير حسين أحمد ماجور سنه 1١550‏ 
والوكالات كانت تشيد كمأوى للتجار والمسافرين والقوافل , وكانت أحيانا 
تتألف من فناء أوسط مستطيل التخطيط به مبان من عدة طوايق أسفلها عبارة 
عن حجرات أو حواصل تفتح على الفناء . وكانت تودع فيها المتاجرء ويعلوها 
غرف" . أما وكالة ماجور بفوه فلم يبق منها سوى الواجهة التى تحتوى العتب 
الخشبى الذى كتب عليه النص التأسيسى , ورغم أن النص لا يحتوى على طبيعة 
المنشأة إلا أنها معروفة باسم الوكالة (". 
ولقد قامت مصلحة الآثار بتسجيل وكالة حسين ماجور فى عداد الآثار 
بالقرار7176 لسنة 177م,/0٠‏ وأجريت بها بعض الترميمات 7) وكانت قد ألت 
ملكية وكالة ماجور إلى محمد مصطفى القايش الشهير ( بشلبى ) . والوكالة الآن لم 
يبق منها سوى الواجهة . 


1 . قرآن كريم سورة الصف آية ؟١‏ . 
2. حسن الباشا :- المدخل - ص١5١,‏ 
3 . من الوكالات الهامة بالوجه البحري وكالة السلطان الغورى بالمحلة الكبرى 905ه /١٠15١م.‏ 
وقد كانت هناك وكالات خاصة بالأقباط » مثل وكالة وقف الأقباط بدمياط بشارع الأمير فاروق وهي تتبع 
بطريركيه الأقباط . وكانت معدة لنزول الأحباش الوافدين إلى مصر فى طريقهم إلى الحج إلى بيت المقدس . 
4 . هيئة الآثار المصرية - قطاع الآثار الإسلامية والقبطية . 


بتتلبتب77 تب بيب ل 7س 7بر/رب نض 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وعائلة ماجور معظم أفرادها إحتراف مهنة التجارة . وتشير وثائق المحكمة 
الشرعية إلى ذلك فى أكثر من موقع . حيث ورد مضمونه أن فخر الخواجات 
المعظمين وذخر السادة المكرمين المحترم الحاج محمد بن المرحوم الخواجا الأسعد 
الحاج محمد الشهير نسبه المبارك يماجور التاجر الفوى 7" . 

وورد أيضا "أشهدت على نفسها الحرمة فاطمة المرأة المعروفة بزوج محمد 
المدعو فردان إبنة محمد بن الحاج على ماجور التاجر الفوى" 7" . 

وورد أيضا "اشترى الحاج مصطفى المدعو سلطان بن الحاج على ماجور 
وشقيقه محمد من بايعه أحمد شقيق محمد المذكور بعاليه من الحاج خميس 


ماجور التاجرالفوى ١٠١١ه"‏ 2 , 


1 . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ١ء‏ ص 45.: م 757 . 

2. دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ١ءص‏ 075١م‏ 2 5 

3 . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ١,ء»ص‏ 55١ء‏ مادة 57" أنظر محمد عبدالعزيز - عمائر مدينة 
فو عد 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


| ال هيحد : 


مقصورة - ضريح سيدى عبد الوهاب يمطوس 
( شكل١).‏ 

شعرية تأسيسية . 

.ملسس7٠‎ «<0 

سطران مقسمان إلى ستة بحور. 

اه /االاام . 


البارز(؟ ميللى) . 


الطراز إلى ستة بحور. وهنا راعى الكاتب التشكيل للحروف , وعملية الترميم التى 
21140800 ( شكل ٠٠١‏ ) والنص كالتالى :- 


ونان جعنالدة 0746 


؟- منهل العرفان والفتح لمن ز. 


ااا تت 2 2 12 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


:6 للنا ناتلا اجاز8 1046© : 

-١‏ من نزور أهال الأحسان سبح 

ار ارامسياة كل شقها 

نذا جزلا ملنالدق 00606 ( شكل 017 ) 
ا- هئ من انشا مثيرا ماجدة 


"- من يوم نفريج كربتنا أو 


للنا انا ,باز 086100 ( شكل 37 ) 

١‏ - من تسمى بعلى حاز نجحا ؟- يسر عسرته يدعو ملحا 
للا !15 ظلالوازة 0580 ( شكل ١؟)‏ 

-١‏ قدحوت قطبا إماما زاهدا ؟- يرا سرالقطب والحال له 
أوسا جز قل ظلااجاز8 01:0 (شكل ١؟)‏ 


١‏ - عايد الوهاب أفاء وضحا. 
؟- أرخا إنا فتحنا لك فتحا 9) 
١01‏ 
عندما كتب الكاتب كلمة زارة كتب نصف حرف الزاء فى نهاية السطرالثانى من 
البحر الأول . ونصفه الآخر كتبه فى بداية السطر الثانى من البحر الثانى, وهذا من 
الأخطاء التى وقع فيها الكاتب سواء الكاتب على الرخام أوالخشب . 


1. اناع "'ب.٠ه‏ د "8ه 
فتحنا - 5.٠. + 8١‏ +8 +ب0مه + 2-١‏ 585ه , 
لك د ه” ب ١5د‏ ١ه‏ 
فتحاح ١6م‏ +4 .5.6 +84 + 5841-1١‏ مجموعهم - ,١١١١‏ 


يي 91797 ليم ب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


الكف ححصحصة : 


مقصورة - ضريح سيدى عبد الوهاب يمطوس. 
الشهادتان . 

كوفى مربع . 

5”"0سيم. 

فط 

اه //الاام . 


أكاكر اميل 


عبارة عن طراز كتابى بالخط الكوفى المريع بالحفر الغائر وملىء باللون 
الأسود . ويمراجعتى هذا النص بعد عملية الترميم . وجدتهم قد طمسوها ثماما بطلاء 
الزيت لدرجة أنها لم يعد لها وجود 52 10006 

( شكل7” . ٠١١‏ ), والنص كالتالى :- 

ألؤآله إلا ]لل محمد رول الله . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: عتب خشبى أعلى باب ضريح سيدى 
عبدالوهاب . 

نوعالكتابية: قرآنية تأسيسية . 

تسوع الخمسظ : نسخ . 

المقتسسححتاسن:” 0 << اسم . 

االحمنان ا الوط ايت ين 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

ااا 1 لاه /عكلاام. 

الن شر: لم يسبق نشره . 


العمسحهكههدا الخاركة 
عبارة عن طراز من الكتابة النسخية البارزة التى نفذت على الخشب ممثل 
عتب باب الضريح . الكتابة من سطرين مقسمين إلى أربعة بحورا(8 :2ب 0:!0: 
( شكل ؟١٠).‏ والنص كالتالى:- 
اعجسه الله الوكين لوخي - الا إن أولماء: الله الاوك مني الاقم 
يحزنون لذين / أمنوا وكانوا يتقون () 
؟- قف على الباب خاضعا - وأحسن الظن وارتجى - فهو مجرب - لقضاء 


الحوائج سنة 1141 . 


1 . قرآن كريم سورة يونس آية 17 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


نوعالكتاية: نص تأسيسى شعرى . 

شصوع الكحظ: نسخ . 

الككحتاس» 2006« 7سم. 
الل-الة: خشب صنوير أبيض ( موسكى) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 
ااا 1 0ه /الاام. 


الفح حب بن لم يسبق نشره . 
الات حك : البارز (؟ ميللى) . 


فهو عبارة عن أفريز خشبى كتب عليه طراز بالخط النسخ نفذ بالحفر البارز, 
يتكون من سطرين مقسمين إلى أريعة بحور بواسطة بروز أفقى يقطعه ثلاث 
بروزات رأسية أما البسملة فكتبت فى أول الأفريز داخل دائرة حفرت حفرا غائرا 
أما البسملة فكتبت دخلها بالبارز من سطرين , وفى بدية الإفريز قبل البسملة 
زخرفة على هيئة الطبق النجمى المتكام 0:10:08 والنص كالتالى :- 

أو نان ماوق 0610/6 


بسم اللّه عقف خصد سهد[ ]١‏ 7')#قنه الخؤن قامنا 


1 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


يك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الرحمن الرحيم ؟- وجزى الله من تسبب فيه 
نذا لإتاملن!: : 
اعوط كه ضقان :35 لحون الحزوها تجامانانا 
الناجؤال لزان : 


١‏ - قد حوى قطبا بن مخلوف فيه 

؟- ثم بعد التمام أرخ جى 

أو للنا ,اناا جرخ !0:10 

ا ا 

؟ - قف تحجد مسجد[ ١‏ ]7 فيه النورقاما فى محرم ١١79‏ 

لقد سجل الكاتب بالشطر الأخير تاريخ المنشأة بحساب الجمل 

قف تجد مسجد فيه النور 2 قاما 

١١-١85 + ع لاع + لا١٠  + 40 + عاى؟‎ 6٠.٠ 

وياعتبار وجود حرف الألف فى كلمة 'مسجد" بحكم موقعها الإعرابى فإن 
الحساب يكون 1١754‏ , وهو مطابق للتاريخ المذكور بالأرقام فى نهاية البيت الثانى 
السطر الأول فرقم (1) واضح وسليم . 

مع العلم بأن الآلف ليست مفقودة وإنها منسية سواء فى الشطر الأول من 
البيت الأول أو فى الشطر الثانى من البيت الرابع . 

وبهذا النص نم تحديد وظيفة المنشأة مسجدا 


1 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتابة: ازكتابى يزخرف مقصورة المرشدى بقرية 
منية المرشد 27 مركز مطويس . 

تسو الكتايسسة: نص قرآنى . تاريخ الإنشاء وإسم المنشئ . 

نوعالخفط: نسخ . 

االكشحكتاين: 54 << الاسم . 

المججتكحصا ف خشب ساج هندى ,. صنوير. 

اللتححمنا د وكلاه / ١الاام.‏ 

الممتت يي لم يسبق النشر. 


الكش شحكحكت_ حد نز : البارز (4.؟ ميتلى) . 

عبارة عن طراز من الزخارف الكتابية النسخية البارزة بمقصورة سيدى 
محمد المرشدى بقرية منية المرشد مركز مطويس . وهى عبارة. عن سطرين مقسمين 
بواسطة بروز أفقى يقطعه بروزان رأسيان فيقسموا السطرين إلىثلاثة بحور 
كتابيه بارزة . ولقد راعى الكاتب بالنص التشكيل , ويبهذه الكتابة اسم الكاتب فذكر 
أصلا "المصرى 52 )01 ( شكل .)٠١7‏ 

والنص كالتالى :- 


1[. أنظر ص 5 7١‏ حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


ب 70 ببح 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


ونان ناا مخف )0 ( شكل 5 ) 

)( بسم اللّه الرحمن الرحيم انا فتحنا لك فتحا مبينا‎ -١ 

احاقى غنه مقتصورة الأستتا دواع بها حتافو دن لجا الججادات لتر 

© للذا بلإس! 0لا اإازة 120:0 ( شكل ؟ ) 

-١‏ مقصورة وعلى القدر فاعلها يرجى الخير من مولاه والكرم 

؟- فاحذف ثلاثا من التاريخ أرخه للمرشدى مقاما سره حكما 

انا[ دلنااجق 0 )»01 (شكل 5 ) 

. ١١75 انشاً هذه المقصورة المباركة الفقير على اتابع الأمير‎ -١ 

؟- اسماعيل بيك (" غفرله كتبه بيده الفانيه الفقير مصطفى المصر[ى] 9) 

ونلاحظ هنا أن الكاتب كتب إسماعيل بدون المد بعد حرف الميم (اسمعيل) 
وسجل اعلاها التاريخ8 0:12 . وبحساب الجمل لمجموعة حروف عبارة 
'اللمرشدى مقام سره حكم " بحساب الجمل 58؟1١1١-‏ ويحذف ثلاثة تنفيذا لقوله 


"'فاحذف ثلاثا" يكون التاريخ ١١75‏ باعتبار رقم" بثلاثة سئون لا باثنتين . 


1 . قرآن كريم - سورة الفتح آية ١‏ . 

2. بيك :- وصحتها بك وهي كلمة تركية من بيوك أي كبير » ويلاحظ أن استعمال " بك" كلقب كان يلحق بالاسم . 
- حسن الباشا - الألقاب الإسلامية - ص 500 . 

3 . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة . 


7# يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: عتب خشبى أعلى المدخل الرئيسى لجامع 
النميرى بفوة (شكل ؟) . 

تصوع الكتايسشة: تأسيسية . 

نوعالخفط: نسخ . 

االكشحكتاين: 2< 4اسم. 

النيجككحصانة: خشب عزيزى . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

اللشحيححينا ) ٠ه‏ / دكلاام. 


الن شر: سبق النشر2" . 
الكت جه : البارز ١(‏ ميللى) . 


يعلوباب المدخل الرئيسي عتب خشبى عليه كتابة بالخط النسخ البارز من 
سطري ن مقسمين بواسطة بروز أفقى عبارة عن زخرفة نهاية الشطرا لأول بوردة 
رباعية بارزة بروز حاد . وبين الثانى , والثالث , والرابع بزحارف مختلفة لكى 
يفصل بين السطور 152 0:10 ( شكل 5 )٠١‏ . 

والنص كالتالى :- 


1 . قرأتها / تفيده عبد الجواد في رسالتها - المرجع السابق - ص 5١7‏ ؛ 5١5‏ فقرأه كلمة بالانصافى " بالأتصافي " 
وكذلك لم تقرأ بالشطر الأخير سوي كلمة تاريخة الذي / سنة ٠٠٠١‏ . محد عبد العزيز - المرجع السابق - 
ص 735١-56٠١‏ , 


لل 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


الشطر الزُول :- 

1 مهدا مكان أشرفتة أنوا ره 

ب - انشأة فخرالسيادة الأشرافى 

ج - من اسم ابراهيم من شيخ العرب . 

د - يا رينا أيده بالأنصافى 

الشطر الثائى :- 

أ- يا ناظرا هذا المكان إطلب له 

كاه سك من الله الكريخ الشتافى 

ج - تاريخه الومن الذى قد مرمع 

د - قد بناها فهو يعمرها سنة ٠٠٠١‏ 

والتاريخ هنا هو تاريخ تجديد الجامع أما تاريخ الانشاء فهو قبل عام 05١١ه,‏ 
وقد ورد هذا بالوثائق المؤرخة سنة 55١1ه27.‏ وصاحب هذا الجامع محمد النميرى 
أحد أولياء الله الصالحين :ويرجع تاريغ إنشاء الجامع إلى القرن الثاتى غخشر 
الهجرى الثامن عشر الميلادي . ولقد أضاف الكاتب لكلمة الأنصاف ياء . وهذا خطأ 


أملائى وأيضا أخطأً فى كتابة كلمة الأشراف (الأشرافى ) . 


1. دار الوثائق : - سجل رقم ١‏ محكمة فوه الشرعية - م 51755 عن تفيده عبد الجواد - المرجع السابق ص ”5 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


معان الكتاية: 


نوعالكتاية: 
تسو الخستظ: 
المكتتحانن: 
النتحصأانة” 
عددالأسطر: 
اللستتتي م 
الحشوات المجمعة : 


نافذة مربعة أعلى المدخل الرئيسى بجامع 
النميرى بفوة . 

عبارة التوحيد . 

كوفى مربع . 

6 < 10 سسم. 

خشب ران . 

سطران . 

سبق نشرها 7" . 


طريقة السدايب . 


يعلوالباب نافذة من الخرط الميمونى الدقيق 7 وقد ثبت عليه نص من 
الكتابة الكوفيةالمريعة نفذت بإضافة سدايب حخشبية (]ن8 2# :5 :) 


( شكل ٠١5١.7‏ ) والنص كالتالى:- 


١-لااله‏ 
؟- إلا الله 


1[ . محمد عبد العزيز السيد : عمائر مدينة فوه - ص 7550١‏ . 
- تفيده عبد الجواد : الآثار المعمارية - ص 7١5‏ , 
2. ومن أمثلة ذلك بالقاهرة النافذة التي تعلو مدخل سبيل السلطان محمود (1570١م)‏ » ونوافذ مسجد السادات الوفائية 
(1784م) ء ونوافذ مسجد محمود محرم (1757١م)‏ . 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص .١75‏ 


يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: عتب خشبى أعلى المدخل الثانى بالواجهة 
الرئيسية لجامع النميرى بفوة . 

نوعالكتابة:٠2‏ نص شعريحتوى إسمالمجدد. 

شصوع الكخسطظ : نسخ . 

القكسسحستاين” 0< 4اسم. 

اللستحصانةة خشب عزيزى . 

عد د الأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

اللمصسصينا 0 36 ه (١٠لام).‏ 


النت دشر: لقد سبق النشر" . 
الحمفقر: البارز(١‏ ميللى) - بروز خفيف . 


يعلوالمدخل الجانبى عتب خشبى عليه كتابات بالخط النسغ البارز من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز خفيف عبارة عن أنصاف دوائر متقابلة الروؤوس . 
11:00 ؛ ( شكل ٠١١‏ ) 
والنص كالتالى :- 


1 . نشره / محمد عبد العزيز السيد في رسالته - عمائر مدينة فوة - المرجع السايق - ص 750٠١‏ » ولكنه لم يكمل 
قرأه النص . 

- نشرته / تفيده عبد الجواد في رسالتها - الآثار المعمارية - المرجع السابق - ص 5١54‏ قرأت كلمة العرش 

( العرض ) »ء كلمة هذا كتبتها " وهو " 


_-- // 7 يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


السطر الول : 

أك كد اشدقت إدوان :"مجه 

ب - السيد المشيد شيخ العرب 

ج - وهذا الذى قد هم فى انشائه 

د- يرجو من الله به نيل الأرب 
السطر النانى : 

أ- يعطيه رب العرش قصرا واسع 

ب - فى جنة الفردوس فى الغيب 

ج - تاريخه خذه بعبرة يا فطن 

د- بابا قد أيدت علي شيخ العرب 151١5‏ . 

وتلاحظ بالنصين بجامع النميرئ أن الكاتتب له يكقت نه حرف الصاد: 

وليسس اللقضون يككابنة شيخ العزث هنا هوالسيه اه البدوى كما قالت 
إحدى الباحثات7( حيث أنه ورد بوثائق المحكمة الشرعية أنه نم تعيين شيخ 
العرب إبراهيم بن المرحرم شيخ العرب محمد عسر الحامدى , ناظر علي الجامع 
محمد النميري عام ١١؟١ه‏ . ولا كان النص الكتابى بالمدخل الأول ورد به " 
من إسم إبراهيم شيخ العرب , وتاريخ ١٠٠٠ه‏ فإنه من المحتمل أن يكون إبراهيم 
شيخ العرب . هوالذي جدد مسجد النميري عندما كان والده 


1 . تفيده عبد الجواد :- الآثار المعمارية - المرجع السابق ص 3١5‏ . 


اا يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


0ه" . ورغم تحديد وظيفة المنشأة مسجدا بالنص إلا إنه يقوم بجميع وظائف 
الجامع وذلك لوجود منبرا به ورغم صغر المساجد بفوة إلا أنها جميعها جوامع فهى 


تحتوى على مناير9) 


1 . شيخ العرب :- 
الشيخ في اللغة هو الطاعن في السن » وقد ورد بهذا المعني في القرآن الكريم ومن مجموعة شيوخ وأشياخ 
ومشيخة ومشايخ » وربما أطلق علي من يجب توقيره كما يوقر في السن ومن ثم أطلق علي العلماء و الكبراء , 
وأطلق لقب شيخ العرب للدلاله علي شيخ القبيلة أو علي مشيخة العرب بصفة عامة » وقد أطلق علي أولاد نصير 
الدين بالمنوفية فى اسار العمالاة. بو الات بويتقا من. لخر طق فى ا الخزيرة باو لد واودة صييكة [شيت يخ العرب) فى 
كتابه أثرية تذكارية بتاريخ سنة /11١ه‏ بالشيخ محمد بالقاهرة باسم " شيخ العرب محمد عبد اللطيف زعلوك " 
- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - ص 5178 . 
2 . دار الوثائق القومية : - محكمة فوة الشرعية : سجل ٠‏ ص1777م-0٠7”1‏ - أنظر محمد عبد العزيز - عمائر 
مدينة فوه في العصر العثماني - ص 5٠١‏ ؟احاشية )١(‏ . 
. انظر ص من هذه الدراسة . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


معان الكتاية: 


نوعالكتاية: 
تسو الخستظ: 
المكتتحانن: 
النتحصأانة” 
عددالأسطر: 
اللستتي م 
الحشوات المجمعة : 


نافذة أعلى باب المدخل الجانبى لجامع 
النميرى بفوة . 
كوفى مريع . 
ا 00 سبح . 


طريقة السدايب . 


يعلوالشريط الكتابى بالمدخل (الجانبى ) نافذة من الخرط الميمونى الدقيق 
وقد ثبت عليها عبارة بالخط الكوفى المربع نفذت بإضافة سدايب خشبية دقيقة 


مق 1 (شكل ٠١7‏ ) والنص كالتالى :- 


هّللا-١‎ 


؟5- محمد 


1 . محمد عبدالعزيز السيد :- المرجع السابق - ص 7507 . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


التستنانة:: 
التساريخ: 
الشتبتهنس: 
طريقة التنفيذ: 


ظهر جلسه الخطيب بمنبر جامع النميرى بفوة. 


الستئلة مكبوعة تعمارة يا التهديا حن.: 


كوفى مريع . 


بإضافة السدايب الخشبية . 


عبارة عن طراز كتابى من الخشب نفذت الكتابة بطريقة إضافة السدايب 
الخشبية بالخط الكوفي المرب«81 0:11:60 . ( شكل )٠١.7/‏ والنص كالتالي :- 
بسم اللّه الرحمن الرحيم يا اللّه يا حى 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: عتب خشبى يعلو مدخل ضريح أبى النضر 
شتا بأبو مندور مركز دسوق ( شكل١).‏ 

نوعالكتاية: قرآنية تأسيسية . 

نوعالخط: نسخ . 

الككسسحستاين” /1 ٠16‏ سم . 

االحكتتعدايةة ‏ الل تا لسكا 

التتهححهكنا ره اه (لاكلام ) 


الكسحس: سبق نشرها 9) 
الك ححح يي البارز(؟ ميللى) . 


عبارة عن أفريز من الخشب يعلو باب مدخل الضريح بجامع أبوالنضر شتاء 
به طراز كتابى نفذت الكتابة بالحفرالبارز على الخشب . مقسم الأفريز إلى أولا 
دائرة مقسمة إلى أربعة أجزاء . ويفصل بينها والدائرة الأخرى المقسمة إلى أريعة 
أجزاء . بروزان رأسيان بشكل حشوة مستطيلة . وحشوتين كل حشوة بها سطران 
مقسمان بواسطة بروز أفقى يقطعه بروز رأسى يقسمها إلى أريعة سطور ثم يلى 
ذلك دائرة ثم حشوة مستطيلة مستعرضة ثم دائرة82 0:14 (شكل .)٠١5‏ 
والنص كالتالى :- 
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1 . نشرتها / تفيدة عبد الجواد - فى رسالتها الأثار المعمارية - ص 5١١‏ - ص 71". ولكنها لم تقرأها كاملة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


ل غغرناا روخ 0ه 
-١‏ على ابرض اللشعنة 
اديه 55 
الحشوه الستطيلة :(ائ8 48 :6 
اج كاقية 
52006 
ات يليل 
4- الرشيد 
6ه :زر ة نوق 06 21: : 
55006 ١-اللّه‏ 
ل ؟- هذا 
البجر الزولى :-162 !1ن 
-١‏ بسم اللّه ماشا اللّه 
-١‏ نصر من اللّه وفتح قريب 7) 
البحر النائية 14082 :0 
-١‏ أنشا هذا المقام المتوسل بالنبى وعترته 
/ا-اتكليشة كا قفر الله لةاولاكونه 


1 . سورة الصف آية ١7‏ , 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر الشيغ 


نا ج068 2: : 


-١‏ وفيه -١‏ مقام 

؟- سيدى ؟- ابا النضر 
الحشوهً الستطيلة السعرضة :-0:10082 

-١‏ في 

؟- غرت 

؟- رجب 

غ- ٠/5اه‏ 
لان مج098 21: : 

١‏ - ممد ١‏ - أبا بكر 

؟- عمن ؟-عثمان على 


ونلاحظ أن الكاتب هنا فى هذا النص دمغ حرف الحاء مع الميم فى كلمة 
الحمد فلم يعط المنكب حقه ولا المنسطح ., ولا المستلقى فبدت الحاء مثل الرجل 
العجوز المنحنى الظهرء بينما أسقط الحاء فى كلمة محمد فى الدائرة الأخيرة , 
وكذاك أسقط الكاتب السنه في كل من نصرء وعشيرته فكتبها عتيرته . وأخطأ فى 
كتابة غرة فكتبها بالتاء المفتوحة هكذا غرت ولقد أهمل الكاتب التشكيل , والنص 
هنا يضيف إلى قائمة الصناع . والكتاب بمحافظة كفرالشيخ على التحف الخشبية 
فذكر بالنص اسم الكاتب وهو محمد خليل الرشيد . وصانع الحجاب محمد , ولقد 
م ترميم الآفريز قريبا من قبل هيئة الآثارفدهن بطبقة زيت طمست معالم الكتابة 
والحروف مما جعل من الصعب على القارئ غيرا لتخصص قرأتها . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الششوات المصعة: 


ضلفتيى باب المدخل الرئيسى لجامع وضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى 2 مركز مطوبس . 
ليان تين 

كوفى مريع . 

*6سيم. 

خشب صنوبر أبيض . 


طريقة السدايب . 


عبارة عن حشوة خشبية بكل من ضلفتيى الباب الرئتيسى لجامع سيدى 
خطاب . نفذ الطراز الكتابى بالخط الكوفى المربع بطريقة السدايب الخشبية 
المضافة على أرضية من الخشب اللملساء داخل مريع فى كل من الضلفتين, ونص 
الكتابى (لوحة ٠٠١. 0١لكش ( ) ١1١1.1١5‏ ) كالتالى :- 


لا اله إلا الله 


1 . القنى : أصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فى تاريع سنة 7ه » وقد ذكرها الإسحاقى فى كتاب أخبار 
الأول ضمن النواحى المخصص ريع أوقافها للحرمين الشريقين . 
- محمد رمزى - القاموس الجغرافى - ص ١١1‏ . 

2. مثل ما كتب بالخط الكوفى المربع بطريقة السدايب على باب جامع المحلى (75١1ه/‏ ١75١م)‏ برشيد ( لا اله 


الا الله محمد رسول الله) . 


- حسن عبد الوهاب- طراز العمارة الاسلامية فى ريف مصر - ص5" . 
- محمود درويش :- عمائر رشيد- ص ١535‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


بقرية القنى مركز مطوبس . 
حابن ااسم. 
المتجححطتارة /امااه (عكلاام). 
التسمهجحكحسرق: لم يسبق نشره . 


الحقير: العان يد ١‏ ادا 
عبارة عن طراز كتابى من الخشب نفذ بالحفر البارز بالخط النسخ من 
سطرين مقسمين إلى أربعة بحور, في نهاية البحر ثانى قسم كلمة خوف بالزخارف 
التى تفصل بين البحرين فنجده ختم البحر الثانى بحرف الخاء , وبدأه البحر 
الثالث بباقى حروف الكلمة . وهذا خطأ من الأخطاء التى وقع فيها كتاب 
الكتابات الأثرية بمحافظة كفر الشيخ 82 08 ا: ©::1-5: :0:11 ( شكل١١1١)‏ 
والنص كالتالي :- 
-١‏ بسم اللّه كيه الرحيم/ إلا أن أولياء اللّه لاخ/ وف عليهم ولاهم / يحزنون () 
سنة1/8١١ه.‏ 


؟- قف على الباب/ خاضعا وأحسن/ الظن وارتجى فهو/ مجرب لقضا الحوائج . 


1 . قرآن كريم : سورة يونس آية 57 . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


التاباريخ: 
الحشوات المجمعة: 


نافذة من الخرط أعلى مدخل ضريح سيدي 
خطاب بقرية القنى مركز مطوبس . 

الشهادة . 

كوفى مريع . 

خشب ران . 

06 «« ةةسم. 

. ه / كلام‎ ١1 


طريقة السدايب . 


عبارة عن شباك من الخشب الخرط أعلى باب مدخل الضريح نفذت عليه 
الكتابة الكوفية المربعة بطريقة إضافة السدايب الختبية على أرضية من الخرط , 


وهذه الطريقة شائعة فى تنفيذ الكتابات الكوفية المربعة . بمحافظة كفر الشيخ . 


0:08 . والنص كالتالي :- 


لا إله إلا الله 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: ازكتابى على أحد ضلفتى باب ضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطوبس . 

نوع الكتابة: تحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع . 

نووعالخغط: نسخ . 

التممهحتهانة: خشب زان . 

التسسح مانن" 0 

انتنتشرء: لميسبق نشره. 

عسدة الأشتطة: ا 

الس تشحح حت القار دنا بخفيفا : 


عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز من سطر واحد يحمل اسم الصانع 
وتاريخ الصنع . وبذلك يضاف أسم أخر لقائمة صناع التحف الختبية بمحافظة 


50 :از والنص كالتالى :- 
عمل الفقير إلى اللّهِ المعلم 2 إبراهيم البيمار سنة 10/4١1ه‏ . 


الكتاتيب » وكان يقال له أيضا معلم الأولاد » ومعلم الكتاب » وأحيانا فقية » وبالاضافة الي استخدام لفظه معلم 
كأسم وظيفة إستعمل أيضا كلقب للصانع الماهر الذي يعتقد أنه يتمتع بشيئ من الإشراف علي غيره من الصناع؛ 
أو كان له فضل تعليم غيره من أبناء حرفته . 

- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية و الوظائف - ج ” - ص ١١١١‏ 

- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص ١78‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


الصعيدى يفوة 2 . 
نوعالكتابة تأسيسية 
الملااندة خشب صنوبر أبيض 
القلساس 


عد د الأسطر: 6 
امتحتحد ا ا 


طرازكتابى سجل على العتب الخشبى للباب الرئيسى . من سطرين 
مقسمين بواسطة بروز أفقى . كتب بالخط النسخ البارز دان ١14 ١14/132‏ :0: 
(شكل117١).‏ والنص كالتالى :- 
اديس آلله الزيحمة الرحيم: - نصرمن اللّهِ وفتح قريب. 
؟- وبشرالمؤمنين 7 يا محمد صدق اللّه العظيم . انشاً هذا المسجد 77١١ه.‏ 


ولقد تم ترميم الأعتاب الخشبية خلال أعمال الترميم للجامع 56- 1550م . 


1 . يقع جامع الصعيدى بمنطقة العلوى التابعة لمركز ومدينة فوة وتبعد عنها بحوالي كيلو متر واحد » وأرتبط الجامع 
بإسم الشيخ الصعيدى » وهو الشيخ محمد بن الصعيدى " محمد بن أبى بكر الشيخ صالح المعتقد بدر الدين بن الشيخ 
أبى بكر المصرى الأحمدى المعروف بابن الصعيدى شيخ إشارة الأحمدية » وكان الناس بتبركون به ولهم فيه إعتقاد 
كبير توفى يوم الثلاثاء الرابع عشر من جمادى الثانية سنة ثمان وعشرين وتسع مائة ويذكر البعض أن منشئ 
الجامع هو خليل أغا الذي قام بتجديد جامع الخطباء بمحلة أبوعلي التابعة لمركز دسوق وذلك سنه ١١75‏ ه/ 
7م كما سجل اعلي المئذنة وقد سبق نص كتابي اعلي المدخل الرئيسي لجامع الصعيدي يرجع إلي *7١١ه‏ / 
٠م‏ وذلك كما سجل في الحشوة الخشبية أعلي الباب المقدم بنفس الجامع أي قبل كتابه المئذنة . 
- نجم الدين الغزي - الكواكب السائرة بأعيان المائة العاشرة - تحقيق جبران سليمان جبور - د ار الفكر بيروت - 

سنه 115465 م اص 538 . 

2. محمد عبد العزيز السيد - عمائر مدينه فوة - ص 737١‏ » تفيده محمد عبد الجواد - الآثار المعمارية - ص .5"١١‏ 
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النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


7 حال الأعتاب كبل اميم : 
١‏ - إصابات حشرية طفيفة فى أطراف اللوحة . 
؟- تآكل بعض الحروف بشكل طفيف في الجزء الأيسر من الأعتاب 
؟"- ثم طلاء الأعتاب بمعرفة الأهالى بلون أخضر فاتح . 
+« خطوات الرميى : 
-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة المذيبات العضوية 
المناسبة (الأسيتون - التنر ). 
؟- تعقيم الأخشاب بواسطة الكلوردين 75 المذاب فى الجازالأبيض . 
- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب في 
التراى كلور وإثيلين . 
؛- تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل . 
4- إعادة طلاء الأخشاب باللون البنى الأثرى "طينة بنية + بارالويد + 
أسيتون )7) 
ولقد نم تحديد وظيفة المنشأة بهذا النص على أنها مسجد رغم أنها جامع 
تقام بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة . 


1 . تقارير المجلس الأعلي للآثار - منطقه الآثار الإسلامية و القبطية بوسط الدلتا - إدارة الترميم . 


بيس لبي __ححبحبببب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


حشوه خشبية أعلى باب المقدم لمبنى جامع 
الصعيدى بالعلوى مركز فوة . 

خشب صنوبر أبيض .ء زان . 

درا “1 كاسم. 

اله (١الاام).‏ 

سبق نشرها " . 


الخاوو كوو كاذ : 


حشوة خشبية كتب عليها طراز تأسيسى بالخط النسخ البارزء أعلى باب 


المقدم لمنبر جامع الصعيدى 0:1//06039 ( شكل 1/7 ) والنص كالتالى :- 


-١‏ تاريخ إنشاء هذا المنبرالمبارك له اللّه 


؟- فى شهر جمادى الثانى 775١1ه‏ 


لقد دم ترميم المنبر خلال أعمال الترميم للجامع 15 - 1150 م . 


1 . نشرها / محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص 76ل . 
- تفيدة عبد الجواد :- الآثار المعمارية - ص 755 فقرأه تاريخ أنشاء المنبر بحمد الله 75١١ه‏ . 


الس ج77 ا لبتم _-_ 707 ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر الشيغ 


0 حالة النبر قبل المرسيم 3 

| - يعلوه طبقة كثيفة من الطلاء عبارة عن عدة طبقات هى الأبيض والأزرقّ 
والأخضر والبنى الفاتح والبنى القاتم . 

؟- الخشب مصاب بالرطوبة بدرجة كبيرة . 

؟- بعض العرائس الخشبية مفقودة . 

9 خطوات المميم - 

-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة المذيبات العضوية 
المناسبة الأسيتون _التنر. 

؟- التعقيم بواسطة اللكوردين ”/ المذاب فى الجازا لأبيض . 

؟- سد أماكن الإصابات بواسطة الشمع والقلفونيه المذاب فى التراى 

؛- تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل 


ه-إعادة الطلاء باللون البنى الأثرى طينة بنية + بارالويد + أسيتون 7 


بي #0 لبي بحب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتابة: مقصورة جامع سيدي محمد أبوشعرة بفوه '") 

نوعالكتابة: البسملة . الشهادتين . وإسم الصانع و تاريخ 
الصنع . 

كنمو الختحظ: نسخ . 

التحمسحصتانة + خشب ساج هندى , صنوير أبيض للقوائم . 

الممتكحتان” 0 اسم . 

التعححتنا رف لاه / دكالام . 


الن ‏ شر: سبق نشرها 2 . 
الحفر:0 الغائربعمق ١(‏ ميللى). 


1 . وجامع سيدي محمد أبوشعرة ( 7١1ه-/١8١‏ م) فلقد ورد بالوثائق باسم جامع النشارين فقد ورد بإحدى الوثائق عند 
تحديد أحد العقارات " بينهما علي سبيل الشركة الشرعية و أحكامها المرعية جميع الدار الكائنة بفوة بخط سوق 
اللبن بالقرب من جامع النشارين عمره الله بذكره ... صفر ١١5١‏ هء (58ا١‏ م). 

- دار الوثائق القومية - محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ ص 7١7‏ مادة 50557 , 
- وقد ورد باسم جامع النشارين بأحدي الوثائق كما يلي " و البحري لما بيد ورثة الحاج عبد الرحمن خميس و إلي 
دار جارية في وقف سيدي محمد أبوشعرة المعروف بجامع النشارين الكائن بمنيل فوة " . 
- دار الوثائق القومية - محكمة فوة الشرعية سجل ١‏ ص 55 مادة ١95‏ . 
وربما أطاق عليه إسم جامع النشارين لكثرة الورش الخاصة بنشر الخشب فى هذه المنطقة . 
- انظر محمد عبد العزيز - المرجع السابق - ص ١55‏ حاشية )١(‏ » (؟) » (5) . 

2. نشرها . محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينه فوة - ص 73١191 - 7١8‏ » تفيده عبد الجواد - الآثار المعمارية - 
ص 58" - فقرأها هكذا " بسم الله الرحمن الرحيم - لا اله إلا الله محمد رسول الله - صنعها الفقير محمد سيد عبد 
الكريم سنه ١١85‏ ه" . 


بمجلتطح٠ن‏ حصيو ب ا لب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


عبارة عن حشوة خشبية بالجانب الشرقي من مقصورة جامع سيدي محمد 
أبو شعرة بفوه كتب عليها طراز بالحفر الغائر بالخط النسخ من ثلاثة سطور... 
وكاتب هذا النص لم يتبع قواعد تنفيذ الخط , فلقد نفذه بسن الأزميل بالحفر الغائر 
فظهر الخط كأنه نبش , ولقد أخطأً فى كتابة كلمه اله فكتب اللام , لام ألف 
0166/08 (شكل 1154 ) نصها كالتالي :- 
١:نسم‏ الله الرحمن الرحية 
]دا لله وبحم وول الله 
؟. صنعها الفقير محمد سيد أحمد عبد الكريم سنه 17/5 ه . 
يتضح من النص أن الصانع محمد سيد أحمد عبد الكريم . هو النجار الذي 
صنع مقصورة جامع " أبو شعره ' بفوه . 
وه وأيضا الذي صنع المقصورة الموجودة بجامع حسن نصرالله . وإن كان 
أسلوب تنفيذ الكتايات أختلف من نص لآخر. بالمقصورتين فبينما الكتابات 
بمقصورة أبوشعرة بالحفر الغائر, نجدها بارزة في مقصورة حسن نصراللّه . 
والتوقيعات وجدت في الفترة الني تأخرت فيها الصناعة مما يحوز معه الأخذ 


بنظرية أن هؤلاء الموقعين كانوا من نوابغ الصناع وقتكذ (" . 


1[. - ذكر اسم الصانع محمد سيد أحمد عبد الكريم خطأ حسن عبد الوهاب هكذا " صنعها الفقير محمد بن أحمد عبد 
الكريم سنه 485١١ه‏ ( 1855 م). 
- حسن عبد الوهاب - توقيعات الصناع - ص 55١‏ . 


يي ع #7 لبي ببح 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: إفريز خشبى أعلى باب ضريح جامع السادة 
السباع بفوة (شكل ؟). 

توغ الكتايسة : تأسيسية شعرية . 

تنوعالخط: نسخ . 

ال -سانة : خشب عزيزى . 

اللحصيارت: ١ه‏ /االاام. 

عددالأسطر: من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور. 


2 سبق نشرها 2" . 
لكف مح حت الكاوقيية ا هادا : 


عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز كتب على عتب خشبى أعلى باب 
ضريح جامع السادة السباع /من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى يقطعة بروز 
رأسى يقسمها إلى أربعة سطور مكملة لبعضها 820 0:10 ؛ ( شكل )١١١5‏ 

والنص كالتالى :- 

-١‏ توسل بالسباع فنعم قوم - مصابيح الهدا جلا وآبا 

؟ - وأن تسجل حالتك تؤّرخ - فقبل ترب أرجلهم محبا سنة .١1١56‏ 


1 . سبق نشرة محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص اا ١لا١.‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر الشيغ 


ونلادظ هنا فى هذا النص .- 

قد راعى الكاتب التشكيل للحروف 

أنشىعام 55١١ه/١1177م‏ كما هو مثبت بالنص الموجود على باب الضريح . 
وهو من الجوامع الصغيرة بمدينة فوه فقد ورد فى بعض الوثائق باسم زاوية السادة 
السباع كما ورد ذكره بإحدى وثائق محكمة فوة الشرعية عند تحديد أحد العقارات 
ينتهى إلى الشارع المسلوك المتوصل سالكة - مغربا إلى السادة السباع ١5١١ه‏ - 
ااام 07 : 

والدليل على صحة هذه التسمية هوالنص نفسه فذكر فيه كلمة توسل 
بالسباع وليس السبعة . وجدت بقرية سنهورا لدينة مركزدسوق جامع باسم 
السادات السبعة ولكنه جدد ولم يبقى منه سوى الإفريز الخشبى المسجل عليه اسم 
الجامع السادات السبعة إنشاء سنة 5١1١ه.‏ 


1.دار الوثائق المصرية محكمة فوة الشرعية سجل ١ص‏ مادة لخكارة 


0ك 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتاية: عتب الباب الرئيسى لجامع السادة السباع 
بفوة . 

تصوع الكتايسة تأسيسية 

تنوعالخط: نسخ 

االمسحححاتة خشب عزيزى . 

الللججحتدن: »الاسم. 

اللتحجمياره : ١ه‏ /االاام. 


المتس ع دن : لم يسبق نشره . 
الشف كد الخاو كرو سانا : 
فنازة عن طراز كعانى كن | اهنع تهات الكقابة عليه احفر لحان جروز 


بروز رأسى 572 0:18::0 . والنص كالتالى :- 


0 الأفا شكرن ياذا الأمير...... ؟ - عواقيب مولانا الكريم‎ -١ 
.ها١١556 لقد طبنا لتجديد خير مؤرخا  5- وقد حزت فى ....... سنة‎ -" 


ولقد طلى النص حديئا بواسطة الأهلى , ولذلك طمست معظم الكلمات . 
ولقنداخطأ الكاتب فى كتاية كلمة مولانا فكتب حرف الثون مقلوياً من 
اليسار إلى اليمين . 


فصب بو و 1 ليب د 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكنسان الكتاة: باب المقدم لمنبر جامع السادة السباع بفوة . 
نووعالكتابة تأسيسية 

نوعالخط: نسخ . 

اللاادة: خشب صنوبر أبيض للقوائم , زان . 
المتتلككتاين: 67 اسم . 

التعسشارك» ااه / عكلاام . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 


الهشحه حتت ؛ سبق نشرها "2 . 

ال حححت المارة دوا كاذنا : 

عبارة عن حشوة خشبية أعلي باب المقدم لمنبررجامع السادة السباع كتبت 
بالخط النسخ البارز من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقي يقطعه أخررأسي 
ويحدث هذا التقاطع شكل مربع مقسم إلي أريعة أجزاء . لم يراع الكاتب تشكيل 
الحروف 0:17:02 ؛ ( شكل 115 ) . النص كالتالي :- 

.١‏ أنشاً هذا المنبر- المبارك الأمير أحمد 


1[ . نشر محمد عبد العزيز السيد في رسالته - عمائر مدينه فوة - ص ١58‏ ولكنه قرأ كلمة جاوشان ( جاويش ) 


يي خم لبي بحب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (الشيغ 


؟. أغا جاوشان غانم 27 / ملتزم فوه في محرم سنه ١١17/1‏ 


والكاريغيذل علي أن لمكن لحن باخام : 


1 . احمد أغا جاويشان غانم ملتزم فوة :- لقد تولي الأمير أحمد أغا الأشراف علي أوقاف العديد من الجوامع مثل جامع 
الشيخ شعبان » و سيدي سالم أبو النجا الأنصاري ٠‏ جامع السبعة » وجامع المعلق » جامع البحيري وسيدي 
موسي . وكان القاضي يقوم بتعيين من يراه مناسبا للإشراف علي أوقاف المساجد » ممن تتوفر فيهم الامانة . 
وأحيانا كان الملتزم يشرف علي أوقاف عدد من المساجد بفوة مثل الأمير احمد جاويش غانم ملتزم فوة. 

ولقد كان القاضي يتولي سنويا محاسبة من يتولي الإشراف علي أوقاف المساجد » وتشتمل علي ما تم تحصيله من 
أوقاف هذه المساجد وأوجه صرفها » ورد هذا بإحدى المحاسبات الخاصة بمساجد فوه » وهي كما يلي هذه محاسبه 
صحيحة شرعيه حررت بإذن فخر قضاه الإسلام مولانا الحاج أبو بكر أفندي بفوه الواضع خطة أعلاه دام علاه 
يتضمن ما تحصل من مال وقف جامع البدري حسن بن نصر الله بفوة وما صرف علي شعائر وغيرها المشتمل 
الوقف المذكور علي أراضي بناحية محل العلوي و الثلاث مناظر.....). 

- دار الوثائق القومية . محكمه فوه الشرعية - سجل ١‏ - ص "١"‏ - ماده "لا , 
كما ورد بوثيقة محاسبه جامع السباع " أعلاه يتضمن من مدخولات و مخرجات السادة السباع الكائن بفوة المشتمل 
ذلك بنظاره قدوه الأمراء الكرام الأمير أحمد أغا غانم اختيار جاويشان ملتزم فوة وما معها بولاية الغربية وذلك من 
سنة أولها رمضان ١١93٠‏ ه وغايتها شعبان ١١91١‏ ه. 

- دار الوثائق القومية - محكمة فوة الشرعية - سجل ١‏ ص 75١18‏ - مادة 85٠‏ , 
وممن تولى الإشراف على أوقاف المساجد بفوة » الشيخ بن الشيخ محمد الحلبى الذى تولى وظيفة الإشراف على 
وقف ولى الله تعالى سيدى محمد النميرى - ووقف سيد محمد البكا عام ١١5١‏ ه . 

- انظر محمد عبد العزيز - المرجع السابق - ص 51-85 . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


معان الكتاية: أفريز خشبى لجامع السادات السبعة بقرية 
سنهورالمدينة 7 مركز دسوق ( شكل١).‏ 

المقاس: ١١0 «٠‏ سم. 

السصسصشاوفة 5اه /خاكام . 


عد د الأسطر: سطر. 

لكيه اراي 

عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز على أفريز خشبى مثل نص 
0:15 . والنص كالتالي :- 

كنذا سهد السناواك الشيعة كبو فى ناته الحات 19 اموطون فده 


إذا هى جامع . 


1 ستهور المدينة لقزية سوب ولا و الف مدزف إلى النوم واس تسيو التديدة لشيزيتها القيمة بين لصن المصدوية, 


2. انظر ص 755 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


جص 2 7 77 وي 1 لبي 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى باب المقدح لمنبرالشيخ شعبان 7 بفوة 
(شكل١2؟).‏ 
نوعالكتاية: قرآنية تجديدى . 
المللبالة: خشب صنوبر أبيض للقوائم » وزان . 
التتجسحجحارف: كلاه / الالاام . 
الج هس : سبق نشره 9 . 
حشوة خشبية تعلو باب المقدم لمنبر الشيخ شعبان . كتب عليها طراز كتابى 
التشكيل 0:11:06 . ( شكل ”177877 ) . فى السطرا لأول . أما فى السطر الثانى 
فكثرة الكلمات وتركيبها فوى بعض لم يعط الكاتب للحرف حقه من التشكيل , 
والنص كالتالى :- 
1- أن اللّه وملاككقة يضلون على النيى 
؟- يا أيها الذين امنوا صلو عليه وسلموا تسليما!" جدد ١1١65‏ ه. 
1 . جامع الشيخ شعبان :- وينسب إلى الشيخ شعبان » وهو من أولياء الله الصالحين بمدينة فوة . وهو من الجوامع 
الصغيرة بالمدينة ويقع بشارع الديوان الكبيرة حيث يطل بواجهته الخلفية على نهر النيل . 
ويرجع تاريخ إنشائه إلى القرن الثانى عشر الهجرى » والثامن عشر الميلادي وقد ورد بوثائق محكمة فوة 
الشرعية ما يفيد بأنه كان قائما عام /ا5 ١١‏ ه - ١775‏ م . 
- محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١75‏ . 
- دار الوثائق القومية محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ ص 5١١‏ مادة 7/557 , 


2. نشره محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١٠٠١‏ لقد زاد على النص كلمة كبيرا . 
3. قرآن كريم سورة الأحزاب - آية 55 . 


بست مهو هال يب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: أعلى باب المقدم لمنبر جامع الكورانية 7" بفوة 
(شكن؟). 

نوعالكتابة: عبارة التوحيد . والتاريخ . 

تسسوع الخصيظ : نسخ . 

االانة: خشب صنويرء زان . 

اللحمفيارت:؛ 0ه /6الاام. 


النشر: سبق نشره 7" . 

العمجمحتحت7ح هد اليانة عزنا حاذا . 

حشوة خشبية تعلو باب المقدم لمنبرجامع الكورانية , كتب عليها طراز كتابى 
بالخط النسخ البارز. عند تجديد المنبرتم طلاوهِ بالزيت الذى طمس الكتابات . 
0:08 . والنص كالتالى :- 

لا إله إلا الله 

مهبة زه الله 

١١89 سنة‎ 


1 . جامع الكورانية :- وينسب إلى الشيخ أحمد محى الدين الكورانى » ومن المحتمل أن يكون قد انشأ أو جدد فى عام 
84 ه-1775 م . كما هو موضح على منبره الخشبى » ورد بوثائق المحكم الشرعية عند نحديد احد 
العقارات " ...... والكائن بفوة بخط زاوية الصوف المعروفة بالسادة الكورانية ... سنة ١١5/4‏ ه ." 

- محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١514‏ . 
- محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ - ص37" مادة 5لا . 
2. نشرها محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١6١١‏ . 


ج7بلسبسلتللمجتححتبب ا الب ب تنبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: باب الروضة الأدمن لمنبر جامع الكورانية بفوة . 
نوعالكتاية: تأسيسية , تحمل اسم المنشاً . 
ال-سالة: خشب صنويرء زان . 


منكدة ] لاممحطر: أريعة سطور. 
اللتتجحمارت: 5ه /14لام. 
النن شر: سبق نشرها " . 
الحقغتير: النانة قروا يناذا + 
حشوة خشبية تعلو باب الروضة الأيمن لمنبر جامع الكورانية , كتب عليها 
ازكتابى بالخط النسخ البارزء من أريعة سطور مقسمة بواسطة بروز أفقى 
يقسمها إلى شطرين كل شطر يضم سطرين 82 324 0:14:( شكل 377 118) 
والنص كالتالى :- 


-١‏ أنشأهذا المنبرالمبارك ‏ "-الحاج عبد الله العطار"" 
؟- والحاج على بن بنطه ؛- غفر الله لهم 


1 . نشرها محمد عبد العزبز :- عمائر مدينة فوه - ص ١57‏ فقرأ "عفى الله عنه" . 
2. العطار : العطار هو تاجر العطور أو الاطياب الذكية الرائحة وصانعها أو مستخرجها . وكانت العطارة من 
الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فى الطقوس الدينية وفى الزينة وفى معالجة البشرة . 
- حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف - ج؟ - ص 7866 . 


بلح اج وو ا 117 #ال ل 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: أعلى باب الروضة الآيسر لمنبر جامع الكورانيه 
بفوة . 

نوع الكتايسة : إسم الصانع ‏ والتاريخ . 

املسالة: خشب صنويرء زان . 


عدد الأسطر: أريعة سطور. 
التححشا 0 ١ه‏ /14لام. 
المس حتت سبق نشرها " . 
الكت ححت تت النارة مو نكاد ؛ 


ازكتابى بالخط النسخ . من أريعة سطور مقسمة بواسطة بروز أفقى ٠‏ :::::::::::::: 
١80‏ . والنص كالتالى :- 
١‏ - عمل هذا المنبرالمبارك . ؟- الحاج 7 محمد العسال 7" . 
*ات والمعلم 20 عمرو وشعد اللّه: ؛- لسنة 1١45‏ ه. 


#افتره يدي داكروو المليك :- عماار ضيف تر و ا 

2. انظر ص ١45‏ حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 

3. العسال : - هو مشترى العسل من موضعه » وقد أطلق على تاجره » وبائعه ومستخرج العسل من موضعه ايضا - 
- حسن الباشا - الفنون الاسلامية والوظائف - ج؟ - ص 7/8٠١‏ . 

4 . انظر ص 5517 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة. 


لصوو 1 لب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكماق الكقايمة : 


نوعالكتاية: 
نوعالخط: 
اللتججحكحح] لذ : 
عددالأسطر: 
التترباريخ: 
الجحجح دا 
الحقير: 


عتب أعلى المدخل الرئيسى لجامع الدوبى 


سبق نشرها 7" . 


البارز (؟ ميللى) . 


عت حشين يعدو لاحل الركيسن الجامع الدوي كنب عليه رار كنا 
ناخطا الششخ الكان: نين ستطرية كل منيسا ذاخل إطارية + زهذه الكتاية معظدها 
متآكل ١:99‏ :0:والنص كالتالي :- 

بسم الله الرحمن الرحيم إنها يعمر مساجد الله من آمن باللّه واليوم الأخر 
وأقام الصلاة وأتى الذكاه ولم يحشى إلا اللّه 9) 0 


ونلاحظ هنا أن الكاتب لم يراع رسم المصحف ف كتابة النص القرآني , 


وأخطأ فى كتابة كلمة يخش فكتبها يخشى 7 


1 . نشرها / محمد عبد العزيز : المرجع السابق - ص .١95‏ 


2. قرآن كريم سورة التوبة : آية ١8‏ . 


3 . فهنا ( يخش ) فعل مضارع سبقه لم الجزم » فهي فعل مضارع مجزوم وعلامة جزمه حذف حرف العله (الياء) 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتابة: باب المقدم لمنبر جامع الدوبى بفوة . 
نوع الكتابة: إسم الصانع . والتاريخ . 
نوعالشخط: نسخ . 

االاانة: خشب صنوبرء زان . 
عددالأسطر: سطران . 

العسسطا ا 5١ااه‏ / لام . 


النت 'دششير: سبق نشرها " . 
العوت٠تتكهد:‏ القازز مزيزا خاذا . 


حشوة خشبية تعلوباب المقدم لمنبر جامع الدوبى . كتب عليها طراز كتابى 
بالخط النسخ البارز من سطرين , وهنا نري عمل الأخوين لهذا المنبروذكرإسم أبيهم 
نعمت اللّه . وهو صانع منبر مسجد نصر الله بفوة وبهذا النص تضاف الي قائمة 
العائلات الممتهنة مهنة النجارة فهم متوارتون المهنة عن أبيهم 2ف 0:04 
(شكل )١111.754‏ والنص كالتالي :- 

عضيل النشئة الخوة ٠"‏ و هيه اسه كد 


1 . حسن عبد الوهاب - توقيعات الصناع - ص 655 . 
- محمد عبد العزيز السيد - المرجع السابق - ص ١18‏ . 

2. لقد كان أحمد نعمة الله هذا نجارا تخصص في صناعه المنابر مع أسرته » وشاركة في ذلك أخوه محمد نعمة الله » 
وكان من أعماله صنع منبر جامع سيدي علي المحلي برشيد . وذكر ذلك علي حشوة أعلا باب المنبر نصها 
( بسم الله الرحمن الرحيم نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين ) . أنشأ هذا المنبر مولانا الحاج / أحمد نعمة 
الله سنه ١١75‏ 


- محمود درويش :- عمائر رشيد - ص ,١6٠١-/05١55‏ 


يبب تن بحيو اليب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


؟- أولاد المرحوم نعمت اللّه سنه 1١151‏ ه . 

السطران مقسمان بواسطة بروازين مزدوجين . 

ولقد توفي نعمة اللّه بعد ذلك التاريخ ١١51(‏ ه) وقبل سنه 1١1/١‏ ه //اه/اام 
حيث ورد في إحدي الوثائق بأسم المرحوم (". 

وهذه أسرة من النجارين جمعت بين الأب وولديه اللذين اعتزا بالنسبه إلي 


إسمه دون لقبه مما يعزز شهرته . 


1 . محمود درويش : المرجع السابق - ص ك2 


تبس نت حو وو الات77777- ‏ سسا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


فكنان الكتاة: أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع عبد اللّه 
البرلسى (العمرى) 7" بفوة ( شكل١2؟).‏ 

التابريخ: الاااه / دام . 

المس حتت سبق نشرها 7" . 


لففححكيهة ‏ االار سن 


فت خشى يعلو ادحل الركيشئ لجابم عبد الله البرلسئ , كتب غليها طراز 
كتابي بالخط النسخ البارز من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقي وأخر رأسي 
إلي أريعة بحور 57 0:10 و النص كالتالي :- 
0١‏ أ-اسماللّه الرحمن الرحيم 

نابا اننا يحم مساح الله من آمن باللة اليو الابكر: 


1 . يرجع تاريخ الجامع الحالي الي النصف الثاني من القرن الثالث عشر الموافق النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
بالتحديد سنه ١/51١1ه/ ١855‏ م., 
2. نشرها كل من - محمد عبد العزيز :- المرجع السابق - ص 
- تفيده عبد الجواد :- الآثار المعمارية - ص17 » ص 5١8‏ » فقرأ الشطر الأخير هكذا ( أمر بإنشاء هذا 
المبارك بعد أن أندثر اهل الخير في شهر رجب سنه ١717١‏ ه ) . 


بلح كت و 17 لبي 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


5 أ- و أقام الصلاه واتي الذكاه ولم يخشي الا الله فعسي اولتك ان يكونوا من 
المهتدين 9) 
ب - قد قام بتجديد المسجد المبارك بعد[ ما كان ] عليه أهل الخير والمحسنين 
في شهر رجب سنة “ااا ها 
وهنا في النص القرآني كتب الكاتب كلمة (يخش) بالياء وهذا خطأ نحوي 


فهي آتية بعد لم . 


1 . قرآن كريم سورة التوبة : آيه .١6‏ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


معان الكتاية: باب المقدم لمنبرجامعا شد لشيخ الفقاعي بفوه 
(شكل؟) 
امل بالة: خشب صنوير أبيض ء زان . 


النن شر: سبق نشرها " . 
|الموك حت حت البارز بروز حاد. 


حشوة خشبية أعلى باب المقدم لمذنبر جامع الفقاعى , كتب عليها طراز كتابى 
بالخط البارز من ثلاثه سطور82 :0:15 ( شكل 1٠١‏ ) . والنص كالتالى :- 

دينع الله الرجحمن الريك 

؟- انشاً هذا المنبرالحاج 

”'- محمد علام 1١15/‏ 

وجدت بهذا الجامع عموداً خشبياً وضع بنافذة الضريح المطلة على صحن 
الجامع سجل عليها عبارة التوحيد ‏ لم يسبق نشره 6:01:01 . والنص كالتالى 

لا إله إلا اللّه محمد 


1 . نشرها - محمد عبد العزيز :- عمائر مدينه فوة - ١957‏ . 


لفقب تبتبببب- يو 7 ال يك 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


مكان الكتاية: أعلى المدخل الرئيسي لجامع عبدالعزيز أبى 
عيسى 27 بفوة (شكل 3) . 

نوع الكتاية: قرآنية تجديدية . 

شصوع الخستظ: نسخ . 

تجتحا خشب عزيزى . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

اللتجحطكارت : 1ه / 67لاام. 


عتب ختبى أعلي المدخل الرئيسى لجامع عبد العزيز أبى عيسى , كتب عليه 
ازكتابى من الخط النسخ البارز عبارة عن سطرين مقسمين بواسطة بروز 
أفقى. وثلاث بروزات رأسية 006082 . 
والنص كالتالي :- 


1 . جامع عبد عبد العزيز ابي عيسي :- يرجع تاريخ إنشائه إلي النصف الأول في القرن الثاني عشر الهجري / الثامن 
عشر الميلادي » وتشير وثائق المحكمة الشرعيه الي وجوده عام ١١5+‏ ه / ١7755‏ م وقد جدد عام ١١1/5‏ ه/ 
71 مء وهو من المساجد الجامعه . وهذا الجامع غير مسجل في عددا الآثار بهيئه الآثار المصريه . 

2. نشرها - محمد عبد العزيز السيد :- المرجع السابق - ص ١85‏ » تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق ص 517 


عببب 7 كتت77 و 1و ال 2 2 0ب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


+7 السطر الزُول :- 
أك يتم الله الرتحمن الريحيم 
فهفثعمو اج اللنتمن امن مالله و اليو لاحر 
ج- وأقام الصلاه واتي الذكاه ولم يخشي 
د - الا الله فعسي اولتك ان يكونوا من المهتدين () 
و السطر الناني 5 
انعفد هذا الستكددو) لثارة الكوييل بالشفامة 
ب- العبد الفقير المعترف بالعجز والتقصير 
ج- الراجي المغفرة والعفو من اللّه 
د - الشيخ محمد الزينى بن المرحوم الشيخ عبده غفر اللّه له وللمسلمين سنه 
ااا ها 


في النص القرآني هنا أيضا كتب كلمة ( يخشى ) بالياء خطأ . 


1 . قرآن كريم سورة التوبة : أيه .١4‏ 


77 727127422 1ق وله #77 سس77 ب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


عيسى بفوة . 
نوعالشغط: نسح 
امل الاندة خشب صنوير أبيض . 


التسابريخ: ه /؟الاام. 
الن كشر: سبق نشره 2 , 


الك ذشححتد: الجا دو ادا : 
حشوة خشبية أعلي باب المقدم , لمذبر رجامع عبد العزيز أبى عيسي . كتب 
عليها طراز كتابى بالخط النسخ البارز 0:0:08(]0 ( شكل 15١‏ ) . النص كالتالي: 
-١‏ أنشاً له أحمد ومحمد فعله . 


؟- بمنبرأرخ له المبارك 10١1اه.‏ 


1 . نشره محمد عبد العزيز السيد :- المرجع السابق - ص ١87‏ فقرأها ( أنشأ أحمد و محمد فعله - أمين أرخ له 
116ه)., 


خب 7770707777777 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلي باب الروضه الأيسر جامع عبد العزيز 
أبى عيسى بفوه . 

نوعالكتابة تأسيسية 

نوعالشغط: نسح 

امل اندة خشب صنوير أبيض . 


التتجححطارفةة ه /؟الاام. 
الن تشر: سبق نشره 20 , 


الحقير: الكاون فؤف) هادا . 
عليها طراز كتابي بالخط النسخ البارز بروزا حادا . ( لوحة ١55‏ ) ( شكل ١١١‏ ) 
والنص كالتالى :- 

لمق جالة عبد لله إخها لكوت دوق 


؟- بمنبرقد حازعلا مؤرحة يرقى 1١7‏ ه. 


1 . نشره محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة- ص 187- فقرأها ( أنشأ أحمد من ماله لله - بمنبر 765١١ه).‏ 


للب 7 ا ا لا وإ يه 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلي باب المقدم لمذبر جامع الشيخ محمد نظر 
خان 27 بفوة (شكل؟) . 

اللااندة خشب صنوير أبيض , وزان . 

.مال٠/ه‎ 0١ التجححفايفةة‎ 

النستشىي: سبق نشرها 2 . 


حشوة خشبيه أعلي باب المقدم لمذبر جامع الشيخ محمد نظرخان , كتب 
عليها طرازكتابى بالخط النسخ البارز, الخط غير متقن , راعى الكاتب هنا 
التشكيل , ويفصل بين السطرين بروز أفقى 822 00422 . ( شكل 35 . 177) 
النص كالتالي :- 

الي 58 ةلكر المارلك ا لهف سيد 

على القصار ١7؟١١ه‏ 


1 . نظر خان حرف إلى طلخان والكل يعرفه بهذا الاسم . 
2. نشره محمد عبدالعزيز :- المرجع السابق - ص 7١66‏ فقرأ التاريخ ١77١ه‏ والصح ١77١ه.‏ 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكنان الكفايسة : ازكتابى على العتب الخشبى للباب 
الرئيسى لجامع داعى الدار بفوة ( شكل ؟) 

نوعالكتاية: قرآنية - وتجديد . 

مكو الخبحط: نسخ 

االتجسجهكهحنانة خشب عزيزى 


عددالأسطر: سطران . 
الحجحتانيفة: ركاه / لام . 
الن 'كتششىر: سبق نشرها " . 
الحمعمقلطسيور: الكان وورا كفيها. 
عبارة عن طراز كتابى من الخشب على عتب الباب الرئيسى لجامع داعى 
الداريفوه . نفذت الكتاية بالحفر البارز بالخط النسخ من سطرين مقسمين إلى 
أربعة بحور 0000870 ( شكل ١١5‏ ) . والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم اللة الرحمن الرميم / إها يعمر مساجد 
الله من أمن باللّه واليوم الآخر/ وأقام الصلاه وأتى الذكاه ولم يخش الا اللّه 
؟- فعسى أولتك أن يكونوا من المهتدين 7 جدد هذا المسجد بعد هدمه الفقير 
إلى رحمة اللّه الغفور الراجى عفوه الحاج ' محمد الطايفه غفر اللّه له 
وللمسلمين ١١/١‏ ه 


1. محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة في العصر العثماني - ص 7١7‏ . 
2. قرآن كريم سورة التوبة : أية ١4‏ . 
3 . انظر ص 754 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


لصح 077 لب يك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


مكان الكتاية: حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيمن لمنبر 
جامع داعى الدار يفوة( شكل ١‏ ”) 

نوعالكتاية: تحمل إسم الصانع وتاريخ الصنع . 

طحو الخسبطا: نسخ . 

المجحجحتيات م خشب سرو. 

عددالأسطر: سطران . 

الححجتارةة ركاه / لام . 


النشر: سبق نشره 7" . 

حشوة خشبية على المنبركتب عليها طراز كتابى بالخط النسخ الغاية فى 
الرشاقة فظهر الألف فى غاية الجمال والرشاقة , واللامات , والكتابة من سطرين 
يفصل بينهما بروز أفقى . وراعى هنا الكاتب التشكيل لبعض الحروف . مثل الشدة 
والسكون بكلمة ( الفقير) بالسطر الأول . والشدة والفتحة بكلمة (البصال) بالسطر 
الثانى 10080 . ( شكل 1١10.771‏ ) والنص كالتالى :- 

.١‏ عمل هذا المنبرالمبارك الفقير حسن. 

". على البصال النجار27 الفوى غفرله ١7/1‏ 


1. نشرتها تفيده عبد الجواد- الآثار المعمارية - ص١5‏ "؛ محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوة- ص١7‏ . 

2. عائلة البصال هى من أشهر العائلات المشتغلة بالنجارة بفوة » ومنهم من تولى وظيفة شيخ النجارين بفوه هو الحاج 
محمد على المعروف بابن البصال . وقد أشير الى ابن البصال بإحدى الوثائق الخاصة بالتوريث توفيت الحرمة 
حجازية ابنة الحاج محمد بن الحاج على شيخ طائفة النجارين بفوة ويعرف بابن البصال55١١ه‏ . 

- وقد ورد أيضا بإحدى وثائق تقسيط الصداق على أقساط سنوية" ادعى المحترم حسن الشهير بابن البصال النجار 

الفوى بوكالته عن ابنة الموحرم على هى الحرمة فاطمة على مطلقها الحاج عبد المعنم اسماعيل النجار الفوى بان 
موكلته تستحق من مطلقها المذكور كسوة سنة ومؤخر صداقها . وأجابه أنه طلقها على مذهب ابى حنيفة النعمان ولا 
يلزمه متعة وأن باقى الصداق مقسط على عشر سنوات ولا يلزمه منه الا ما حل عليه التفسيط وطال النزاع بينهما: 
- دار الوثائق القومية- محكمة فوة الشرعية- سجل١-‏ ص ١‏ ؛ مادة ٠١9‏ . 
- دار الوثائق القومية- محمكة فوة الشرعية- سجل١-‏ ص١7‏ مادة /ا5 . 


بجح ختتتت7تت7ل ا ا ل 7رر ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


وياسم هذا الصانع يضاف اسمه إلى قائمة صناع الخشب بمحافظة 
كفرالشيخ ومما يؤكد نسبته أنه ذكراسم بلدة فوة . وقال الفوى. وهذا الصانع هو 
صانع المقصورة أيضا بجامع داعى الدارسنة 15/8٠١‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


عد د الأسطر: 
التترباريخ: 


الن شر: 


حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيسر لنبر 


١‏ ه/166ام. 


سبق نشره 7" , 


عبارة عن حشوة خشبية بالمنبر كتب عليها طراز كتابى بالخط النسخ البارز 
من سطرين يفصل بينهما بروز أفقى يعادل الإطار- راعى الكاتب إعجام الحروف 
ولم يراع التشكيل- كتب الهاء المختتمة فى كلمة شحاتة فى شكل زخرفى غاية فى 
الإتقان يظهر مدى تحكم الكاتب وتمكنه فى الكتابة على الخشب82 :0:006:. 
(شكل151.717١)‏ والنص كالتالى:- 

.١‏ انشا هذا المنبر مع المسجد الفقير 

". الحاج 27 شحاتة محمد الطايفه سنة ١/5١ه‏ . 

والد منشئ المنبر هو مجدد الجامع . ويدل على ذلك نص التجديد الذى كتب 
على العتب الخشبى للباب الرئيسى للجامع . وهو محمد الطايفة ١/7١ه‏ . 


1. تفيدة عبد الجواد:- الآثار المعمارية - ص١5"‏ » محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوه - ص١7‏ . 
- دار الوثائق القومية - محكمة فوه الشرعية . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتاية: حشوة خشبية أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
داعي اذا و 

نوعالكتابة: قرآنية والتاريخ . 

دوع هط 

اللادة خشب عزيزى ء زان . 


حصا ركاه / ىام . 
المس حتت سبق نشره 7" . 
الع سيححكوي ‏ "انارو ايان ): 


م26 (شكل 171707 ) والنص كالتالى :- 

.١‏ انما يعمر مساجد اللّه من امن باللّه واليوم والاخر 

؟. واقام الصلاة واتى الذكاة ولم يخش الا اللّه 2 ١ه‏ 

ونلاحظ هنا بالنص خطأ فى كلمة ( يخش) فكتبها يخشى رغم أنها جاءت 
بعد حرف الجزم "لم" والصواب (لم يخش) . 


1. محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوة - ص5١7”‏ 
2 قرآن كريم- سورة التوبة - آية ١8‏ . 


بجحدحك كس سخ رقا | والببب7بب7ب7ب ‏ با 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: ازكتابى أعلى باب مقصورة جامع داعى 
الداريفوة يشغل الضلع كله . 

نوع الكتاييشة: تأسيسى وإسم الصانع . 

نوعالخط: كوفى مريع . 

المحتمتهانة خشب ساج هندى . صنوبر. 

عددالأسطر: سطران . 

الحتارةة 1٠‏ ه / كثتلام. 

الزن ثشر: سبق نشرها " . 

بطريقة إضافة السدايب الخشبية . 


عبارة عن حشوة من الخرط الميمونى الدقيق. ثبت عليه الطراز الكتابى 
بطريقة اضافة سدابات خشبية . تكون سطرين من الكتابة بالخط الكوفى المربع . 
(لوحة ١1٠١.١53. ١5/‏ ) ( شكل 178 ) والنص كالتالى :- 

.١‏ هذا مقام سيدى أبو أحمد داعى الدار”2 انشأه شحاته محمد 

؟. الطايفه صناعة حسن على البصال سنة 77/٠١‏ . 

ويسجل النص هنا أن المقصورة نم صنعها قبل تجديد الجامع بعام , والصانع 
حسن على البصال هو القائم بأعمال النجارة بالجامع , ويما وجد لهذا الصانع نشهد 
له بالريادة فى صنعته . والريادة أيضا فى خط الكتابة على الخشب بإتقان وتمكن . 
1. محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة- ص1 5١‏ . 
ا رو ا م ا 0ه 


أيضا بالخرائط المساحية الخاصة بالمدينة . 
- محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوه - ص١١7‏ حاشية (؟) 


بمدم مح زف ون لب ا 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


بقبة الغرياوى بفوة . 


نوعالكتابة: تأسيسية / قرآنية . 
تنوعالشخط: نسخ . 
الجمححنا نا خشب عزيزى . 
التججحجحهوانن) 52 ,٠اسم.‏ 
عددالأسطر: سطران . 
التباريع: 17 ه / ككاام . 


1 سبق النشر2" . 
ازكتابى سجل على عتب الباب الرئيسى للقبة . كتب على الخشب 
بالخط النسخ البارز. (لوحة 1١1 .157615١‏ ), والنص كالتالى :- 


)( بسم اللّه الرحمن الرحيم الا ان اولياء اللّه لاا خوف عليهم ولا هم يحزنزن‎ .١ 
. هذا مقام سيدى إسماعيل‎ 


؟. الغرباوى الذى كان بالجزيرة وانتقل الآن ودفن فيه أيضا الشيخ أحمد 
النحاس'" انشأه الحاج اسماعيل غنيه 15/7ه . 


1. محمد عبد العزيز:- عمائر مدينة فوه- ص94١5‏ (لم يقرأ كلمة (وأنتقل الآن) وأيضا قرأ لفظ (أيضا) قرأها (معه) 
وكلمة غنية : غنيمى . 

2 قرآن كريم سورة يونس - آية 17 . 

3. ورد ذكر الشيخ أحمد النحاس بوثائق المحمكة الشرعية - سجلات فوة / سجل ٠١ص‏ 7505 ماده 777 فى سياق امر 
القاضى بمعاينة جامع أبوالمكارم والمؤرخة بعام هء وأنه كان ضمن العلماء الذين قاموا بمعاينة الجامع" 
واللوحة التأسيسية لقبة الغرباوى تشير إلى أنه تم إنشاؤها عام ١ه‏ - 1857م " وذكر بها أن الشيخ أحمد 
النحاس دفن مع رفات الغرباوى التى تم نقلها من الجزيرة . 


لت صصح و لب با 
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ويرجع تاريخ انشائها إلى القرن الثالث عشر الهجرى/ التاسع عشرالميلادى. 
وقد انشأها الحاج إسماعيل غذية على قبر الشيخ الغرياوى . والشيخ أحمد النحاس 
عند نقل رفاتهم من جزيرة الذهب المقابلة لمدينة فوة , والشيخ أحمد النحاس كان 
ضمن العلماء الذين قاموا بمعاينة جامع أبوالمكارم . وأولاد إسماعيل غنية هم الذين 
قاموا بتجديد مقصورة حسن نصراللّه . وليس إسماعيل كما يقول أحد 
الدارسين7) وسجل بنص المقصورة ' جدد هذا أولاد المرحوم الحاج اسماعيل غنية" 
اذا فالاسم الصحيح هو غنية وليس غذيمى . 


1. محمد عبد العزيز- المرجع السابق - حاشية »)١(‏ (؟) ص9١”‏ . 


بكت7ب ل ل جر بولق خ#7مسا00 ب 
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مكان الكتاية: إفريز خشبى بمحتف طنطا تحت رقم 7750 . 

نوعالكتابة تجديد 

نوعالخط: نسخ . 

الملالة: خشب الصنويرا لأبيض (الموسكى ) ©(" . 

الملقف ساس : اسم عرض .157 سم طول , وسمك من ١١5‏ 
إلى "سم . 

عددالأسطر: سطران . 

التحححا ينث 9 ه/54لام. 


عبارة عن إفريز خشبى مستطيل الشكل نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز”) 

بالخط النسخ من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وأريعة بروزات رأسية 
تقسم الطراز الكتابى إلى سبعة بحور البحر الأول مكسور منه بدايته وفقدت وكذلك 
البحر ا لأخير 8 0:2006) 


1. انظر ص76 من هذه الدراسة . 
2 نشر هذا النص هكذا " من بهيج- بث عرينه- تتهادى به الملاح الحسان أوجد أمجد أمير مصان - بشذه العنبرى 
عرف شذاه - أبهر الواضعين درك علاه - يذهب العمر العيان بيان - وثناء كل منهما البيان - مورد الواردين 
والبحر يجرى - صف ما شئت من جمال أرخ . 
حوله والمخون فيه أمان - حسن كشك وسيدى عثمان 
سكن يشرح الصدر - جدد هذا المكان المبار[ك] 1"١١١ه‏ 
- محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة فى العصر العثمانى - ص 456 . 
- تفيده عبد الجواد :-- الآثار المعمارية الإسلامية بوسط الدلتا- ص١7‏ 8 
3. انظر ص 256 ١‏ من هذه الدراسة . 


مسمس حص و بو لب 
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أما سيدى عبد الجواد فهو من أشهر معتنقى المذهب الخلوتى , وهو من 
مذاهب التصوف بيمصر ودفن سيدى عبد الجواد بمسجد كريم الدين الخلوتى 


بالقاهرة 0" . 
وعندما جاء إلى فوة سكن بزاوية صلاح وليس زاوية بهاء كما يقول أحد 
الباحثين " , 


وهذا الأفريز كان مثبتاً فى مدخل ضريح الشيخ صلاح المدفون بالزاوية التى 
أطلق عليها إسم زاوية سيدى عبد الجواد والتى تهدمت عام 1915م 7/ . 

والنصن كالقال - 

7 السطر الزُول :- 

-١‏ ...م من بهيج / تتهادى به الملاح الحسان / بسره العنبرى 
قرقوا كذأه/ يذهب الحم والغنان يان 7مور د الواردين والجتح و يجرى/ 
حوله والمخوف فيه أمان/ سكن يشرح الصدر 0 

ىك عغرين/ أوجد أمجد أمير مصان/ أبهرالواضعين درك 
علاه/ ودما وكل منها البنان/ صف بما شئت من جمال وارخ/ حسن 
كشك وسيدى عثمان/ جدد هذا المكان المبا[رك] 7 . 


1. حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية - ج١‏ - ص 45" . 
2 محمد عبد العزيز:- المرجع السابق- ص5 حاشية )١(‏ . 

3. تقرير منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية والقبطية . 

4. مابين الاقواس من عمل المؤلفة . 
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الطريمّة الخلوئية :- 

هى طريقة فارسية فى سندها . ونشرها فى مصر مصطفى كمال الدين 
السهر وردية . وهى منتشرة فى مصرء ومن الطرى الخلوتية الموجودة يمصرالآن :- 
التسمائية والشيفية والعنيمية والسنياعية والحدادية والحكيضية والروانية والسلمية 
والهراوية والمصلحية © . 

هذا النص سجل به التاريخ بحساب الجمل . وبحساب الجمل وجد أن 
التاريخ مطابق للجمل فكلمة حسن - ١16‏ , كشك - "6٠‏ , و -1, سيدى - 64/ 


عثمان - 55١‏ , إذاً التاريخ ١١١ه‏ 


ال حي دد نه ملي يلاب انض الرنسسق 


1. أبو الوفا الغنيمى التفتازانى :- الطرق الصوفية فى مصر- مجلة كلية الآداب م 75 - ج؟ -(19358١م)-‏ ص87- 54/ 


00000000 0و0 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


بجامع العمرى بشباس الملح ”2 مركز دسوق . 


تنصوء الكقاخصسة: تحمل اسم الصانع والتاريخ . 
السانة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى) . 
االملهححائن : 6 ا ١٠اسم.‏ 
عددالأسطر: ثلاثة سطور. 
التححهتانت: 5 ه/ ١/الاام‏ . 


الحفرالبارن: ١‏ ميللى. 

هوعبارة عن مريع كتب بداخله نص بالخط النسخ البارزء مع العلم يأن 
الجامع كله جدد ولم يبق به معالم تدل على أثريته سوى هذا النص الذى وجد 
بالعتب الخشبى للباب الرئيسى بالجهة المواجهة للأرض . والنص يدل على أن جاد 
هوالذى الذى قام بأعمال الخشب بالجامع 0:50:08 . 

والنص كالتالى :- 

3 عله ان 

؟. النجارة 9) 

”'. 6لااه 


1. شباس الملح :- قرية قديمة وردت فى المشترك لياقوت؛ وفى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة من 
أعمال الغربية . اما الآن فهى تابعة - لمحافظة كفر الشيخ . 
- محمد رمزى - القاموس الجغرافى - ص56 ؛ . 

2 النجارة :- من الصناعات القديمة» ويقال إن نوحا كان نجاراً » وهى من الصناعات التى تحتاج إلى أصل كبير من 
الهندسة » ويقال أن أئمة الهندسة من اليونانيين القدماء كانوا أئمة فى النجارة مثل اوقليدس . وقد زاول هذه الصناعة 
كثير من أشراف العرب مثل عتبة بن ابى وقاص. وتتفرع النجارة الى عدد من المتخصصين مثل المطعم » 
حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف - ج7 - ص ١765‏ . 


بعببح تت تت لحز | لوال باب ممم بو 
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مكان الكتابة: أعلى باب الضريح لجامع جمال الدين بمدينة 
قلين 20 , 

نوعالكتاية: دينية تأسيسية . 

نوعالخط: نسخ . 

اال-دالة: خشب صنوير ( موسكى) . 

.ميس5٠‎ «٠١6 المذححتانين:‎ 

عددالأسطر: سطر. 

التللاساريخ: ٠١‏ ه/ ااام . 


التندشر: لميسيق نتدرها: 

الخفتر البتارن: البارز(١‏ ميللى) . 

عتب خشبى يعلو مدخل الضريح بجامع جمال الدين بقلين نفذت الكتابة 
بالخط النسخ بالحفر البارز عبارة عن نص قرآنى وإسم صاحب الضريح . وتاريخ 
البناء. ونلاحظ فى كلمة نصرلم يكتب الكاتب سنة الصاد (8 290 :| 

والنص كالتالى :- 

اتضوهة اللسوكة كريف :107 :هذا قا سيد مطبه الدين بت كه 1 


كمال الدية ساحن الشتريع من أولباء الله السالمتن 


1. قلين:- قرية قديمة» وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الارشاد وفى التحفة من اعمال الغربية . 
- انظر محمد رمزى :- القاموس الجغرافى ق7- ج7- ص55 ١‏ . 
2 سورة الصف : آية ١7‏ , 


للج 7 و م 810 للم يك 
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مكان الكتابة: 2 أعلى بابالمقدم بمنبرجامع جمال الدين 
بمديئة قلين . 

نوع الكتاية: ديدية . 

نوعالخط: نسخ . 

اال-االة: خشب صنوير ( موسكى) . 

المذححتانين: 0 2< ٠5سسلم.‏ 

عددالأسطر: سطران . 

الك )شق لم يسبق النشر. 

الفاجمسكحكية. كناش 1 

حشوة خشبية تعلوباب المقدم لمنبر جمال الدين نفذت الكتابة بالنسغ البارز 

من سطرين يفصل بينهم بروز أفقى 0:50 النص كالتالي :- 
:١‏ يسم اللّه الرحمن الرحيم 
؟. غفرالله لمن سعي في هذا 
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مكان الكتابة: باب الروضه الآيسر ( الشمالى الشرقى) لمنبر 
جامع جمال الدين يمدينه قلين . 


نوعالكتابة: حديث نبوى . 
نوعالخط: نسخ . 

الل-الة: خشب صنوير أبيض ( موسكى) . 
الملفتجححصحكحاتن: ٠‏ اأسلم. 
عددالأسطر: سطران . 

الخحصحدك ا 4ه / ااام . 


المجححجحب ةا مييق التلشين: 

الحفير: الخان : 

حشوة خشبية تعلوباب الروضة الأيسر (الشمالى الشرقى ) طراز كتابى 
نسخى بارز يفصل بين السطرين بروز أفقي . وينصف البروز ترس ثمانى بارز, 
والتاريخ يدل على أن المنبر صنع قبل تاريخ بناء الضريح وهوعام ١١١١هء‏ ولقد 
سجل هذا بالنص المحفور على العتب الخشبى أعلى المدخل , أما تاريخ صنع المذير 
5 ههء ويدل هذا علي أن الجامع بنى قبل الضريح بعامين 0:58:98 


والنص كالتالي :- 
-١‏ قال صلي التعلية 
وسلم من بنى للّه مسجد [ا] 


لل سس 


لح النقوش الكتابية على عمائر صحانظة قفر (لشيغ 


؟١-‏ بنى اللّه له بيتا 
فى لله سنه 15949 


وكلاحنظ هنا أنه كتنب لقطا الحلاله ( لله) يدلامن كتابة الححة كنا يفول 
الحديث . رواه ابن ماجة في سننه بإسناد صحيح من حديث جابر ‏ أن رسول 
الله ٠‏ قال "من بنى لله مسجدا كمفحص قطةة أو أصغر بنى الله له بيتافي 
الجنة 20 

والنص نم تحديد وظيفة المنشأة مسجدا رغم أنه يحتوي علي منبرأذاً هو 
جامع وليس مسجداً . 


1. محمد بن عبدالله الزركشى : إعلام الساجد بأحكام المساجد - ط١‏ - ص77 . 


ا 
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معان الكتاية: مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبوالنجا 
بفوة . ونقلت إلى الملتحف الإسلامى بالقاهرة 


4 موق رقم ا اا 


نوعالكتابية: ديئية . 

نوعالخط: الثلث الجلى . 

الل اانة: زجاج . 

المققسسشاسشة” قطرالفوهة ١١٠مم‏ أرتفاع ه/اامم. 

التاباريخ: ترجع إلى القرن الثامن الهجرى . الرابع عشر 
الميلادى 27 . 


هى عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة قصيرة وعلى عنقها خارف 


بالمينا ” الملونة بالأحمر والأصفر والأَرْرقَ والأبيض والأخضر”) داخل ثلاث دوائر 


1. سجلات متحف الفن الإسلامي - تاريخ الورود ١١‏ فبراير ١179‏ م - هدية من لجنة حفظ الآثار العربية . 

2 حسن عبد الوهاب :- طراز عمائر الوجة البحري - مجلة المجمع العلمى المصري مجلد ١‏ سنه ١155‏ م- 
617 م - ص 6” . ورد بشأنها المحضر رقم 755 بالكراسة رقم 7 من كراسات لجنة حفظ الآثار العربية . 

3. المينا :- هى مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم يذاب المخلوط فى مادة زيتية حتى 
يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به » وتختلف ألوانها بإختلاف الأكاسيد 
الموجودة فى الخليط . 
- محمد عبد العزيز مرزوق :-الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص "5 ١‏ حاشية (؟) . 

4. تتكون ألوان المينا . الأخضر من أكاسيد النحاس و الأحمر من أكسيد الحديد والأصفر من حامض الانتميون » 
والأبيض وهو معتم تماما من أكسيد القصدير - أما لون المينا الزرقاء التى لعبت دورا هاما فى زخرفة الزجاج 
فكانت تصنع من مسحوق اللازورد مع زجاج لا لون له . 

-م . س . ديماند :- الفنون الإسلامية - ص 5351 . 

- سعاد أحمد جمعة :- فن تشكيل وزخرفة الأوانى الزجاجية فى العصور الإسلامية مجلة منبر الإسلام - ص ١175‏ 


بيجنل لح ا 7 الح 2 2 ب 
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دوائر كبيرة بينها ثلاث دوائر صغيرة . وهذه الزخارف عبارة عن زخارف نباتية نملا 
عنق المشكاة وجسم المشكاة أسفل الشريط الكتابى الذى يلف بدن المشكاة المنتفخ 
فهوعبارة عن شريط من الكتابة بالخط الثلث محددة بخطين دائريين من المينا 
الحمراء يفصل بين الشريط الكتابى والزخارف النباتية التى تعلوه , والموجود 
أسفلها أيضا. ففى المشكاة نفذت الكتابة على أرضية من المينا الزرقاء على أرضية 
من الزخارف النباتية فقد استطاع الفنان هنا تحتيق الانسجام الجميل بين 
الكتابة بالثلث والأرضية النباتية بينما ترك الحروف بلون زجاج المشكاة وحدد 
الحروف بخطوط من المينا الحمراء . زيادة فى الايضاح , ولقد قسم النص الكتابى 
على المشكاة إلى ستة أشرطة بواسطة ست آذان داخل جامات ست صغيرة محددة 
بالمينا الحمراء , وهذه الآذان تعلق المشكاة منها بواسطة سلاسل أو سلك قد تكون 
من الفضة أو النحاس ''82 51:6 . ( شكل 55 .174 ) والنص كالتالى :- 

) 47 -فى بيوت أذن2 60/0 ( شكل‎ ١ 

"- الله أن ترفع82 :0:00 ( شكل /1) 

"- ويذكر فيها إسمه3 0:01/5 ( شكل 15 ) 

4 - يسبح له فيها(]/8 0046 ( شكل )5١0‏ 

4- بالغدو والأنان 006 ( شكل )5١‏ 

1- صلا رجال ' 82 02:5 ( شكل ؟ه) 

01010 30قاذا 05 لإعووعذا عط1 -: ع انلو |اأناه معئ1ا4 0ص لامصظ 55مامطا 2أ5 .1 
-: بإع8 درولا ع«هاا - 131 .2 رؤوع نوم للأأقاع/اأمنا 


00006.2,31-2ا ,الث طقظ أ0 7اناع5ناما /02]1003 عط 01 عناو21310) .7اناع5نام طوكم 
؟. قرآن كريم :- سورة النور أية 31 . 


بح حك 7 و و ل ب 
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ونلاحظ فى النص خطأ فى كتابة الأصال فكتب (الأصلا/رق 024 
(شكل 58) وفى أسفل البدن ست دوائر بداخلها زخرفة نباتية تشبه التى على 
العنق. رسم الصانع هذه المشكاة بالمنيا أولا وحدد الزخارف بأن ذهب القطعة أولا 
ثم حدد الكتابة بالمينا الحمراء وملا المناطق المحيطة بالكتابة بالمينا الزرقاء . وبذلك 
ظلت الكتابة باللون الذهبى . ويتضح لنا من ذلك أن الفنان كان يهتم بالآيات 
القرآنية بالنور أولا أوالخاصة بالمساجد التي صنعت هذه المشكاوات لإنارتها 
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مكان الكتابية: مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبوالنجا 
بفوة . ونقلت إلى المتحف الإسلامى بالقاهرة 
نحت رقم 209059. 

تتسوع الكتاتسة : حروف كتابية لا تدل على أى لفظ أو معنى 


أستخدمت لمجرد الزخرفة . 


تين الشحطاة. “تسد 

اللسجتهكححؤادة: زجاج . 

القجححتتكاين: قطرالفوهة ٠.15‏ أرتفاع ٠,٠4‏ 

الفنسسسطارك: يهنم تاريفي] لكين الحامن البهق: الزاية 
عشرالميلادى 7" . 

التجحححض لشييق نكدرها: 


هى عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة مرتفعة وعلى عنقها ثلاث دوائر 
بداخلها أشكال حروف كتابية على أرضية من المينا الزرقاء مع ترك الحروف بلون 
زجاج المشكاة وتحديدها بخطوط رفيعة جداً من المينا الحمراء . وحدد الدوائر 
الثلاث بالمينا البيضاء والحمراء المتعرجة , ويتخلل هذه الدوائر زخرفة بسيطة أعلى 
الكتابة وأسفلها بالمينا الملونة الحمراء والبيضاء والصفراء عبارة عن ست زهور 
1. سجلات متحف الفن الإسلامي - تاريخ الورود ١١‏ فبراير ١17١‏ م - هدية من لجنة حفظ الآثار العربية . 


2. حسن عبد الوهاب :- طراز عمائر الوجة البحري ص 8" . ورد بشأنها المحضر رقم 324 بالكراسة رقم 5 من 
كراسات لجنة حفظ الآثار العربية . 
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نباتية على البدن إذا أن أحداها فاقدة وكل أذن محددة بشكل يشبه معين بمينا 
زرقاء محدد يمينا حمراء . ويين الآذان زخرفة نباتية مكونة من رزهرتين بالمينا 
السالفة الذكرء وبأسفل البدن ثلاث جامات صغيرة بالمينا الزرقاء ويينها شريط 
بسيط بواسطة زخرفة بسيطة بالمينا وينقص من القاعدة مثلث ٠5 «0.٠١‏ ,قل 
والمشكاة مكسرة ثلاث قطع . ولكنها موجودة كلها بالمتحف , ولقد عثر عليها هى 
والأخرى المرحوم حسن عبدالوهاب أثناء زيارته للمسجد عام ١197م‏ . (لوحة 177 , 
37 ) ( شكل 55 ) . وهى كالتالى :- 
الا الا لا 
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معان الكتاية: مشكاة من الزجاج وجدت بمسجد الشيخ 
محمد الشناوى بمحلة روح 27 مركز طنطا , 
غريية . ولقد تم نقلها لتفتيش الآثار بالمحلة 
الكبرى 9" . 


نوع الكتابة: نغانى ووحدمل لكت السشلطات: 

شحو الخحط الك لهل 

النححاطة" شاف 

الفسبنتاة اتساع الفوهة 77سم , إتساع القاعدة الكاسية 
سم ء إرتفاع المشكاة الكلى /الاسم . 

التسايخ: ترجع إلى العصر المملوكى . القرن الثامن 
الهجرى . الرابع عشر الميلادى . 


اللمسييحح 0 لم يسبق نشرها. 
النص : 

هى عبارة عن مشكاة زجاجية ذات بدن كروى وفوهة مخروطة , وقاعدة 
كأسية ويعلوالبدن ست أذان زجاجية , وعلى الفوهة زخارف محورة عن الخط 
الكوفى المضفر على أرضية من الزخارف النباتية باللونين الأحمر والأزرق . وهذه 
الزخارف محصورة بين ثلاث مناطق مستديرة غير ملونة يتوسطها رنك السيف وهو 


محمد رمزى : القاموس الجغرافي - القسم الثانى - الجزء الثانى - ص ٠١5‏ . 
2. وردت للتفتيش بمحضر رقم 585/ تاريخ الورد ١٠11935/1/7١م‏ . 


لجح حل مح وق 717ل 
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من الرنوك الوظائفية البسيطة . ويين البدن والرقبة دوائر باللون الأخضرء أما 
البدن فقد دونت الكتابات عليه بالخط الثلث الجلى بالمينا الزرقاء على أرضية من 
الزخارف النباتية وأسفل الكتابة ثلاث رنوك للسيف متماثلة أما القاعدة فعليها 
مناطق زخرفية ثلاث متعددة الآلوان . ويوجد جزء مفقود من جانب البدن . 
(لوحة 8"١).(شكل .)1٠١‏ 

والنص كالتالى :- 


)05 عزلولانا. ؟. السلطان2' . (شكل‎ .١ 
| 7 (شكل ده) :. لعالم‎ ١20 ؟. الملك‎ 
. ©] د. لعادل 1. لمجا[ هد‎ 


وقداعتاد الفنان أن يستهل النصوص التاريخية الخاصة يمشكاوات 
السلاطين بالدعاء لهم دائما بعبارة "عزلمولانا السلطان الملك" أوالمقام الشريف أو 


1. انظر ص ١١١‏ - حاشية (؟) من هذه الدراسة . 

2 العالم : من ألقاب العلماء » إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى الأصطلاح بين رجال الحرب 
والإدارة وكان من الألقاب التى يعتز بها الملوك » وفى عصر المماليك كان اللقب يأتى غالبا ضمن ألقاب 
السلاطين مجردا من ياء النسبة » أما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد بصيغة النسبة . 

- د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص 90" , 

3. العادل : فى اللغة خلاف الجائر » وهو من ألقاب الملوك ونحوهم من ولاة الأمور وهو من أعلى الصفات لهم » 
لأنه بالعدل تعمر الممالك » ويأمن الرعية » وتصلح الأمور . وعرف اللقب فى عصر المماليك : فأطلق مجردا 
من ياء النسب على السلاطين . 

- د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص 3588 . 

4. المجاهد : 
يستمد هذا اللقب من تعاليم الإسلام الأولى كما بينها القرآن والأحاديث النبوية فقد ذكر الجهاد والمجاهدون فى آيات 
قرآنية كثيرة » فالجهاد هو أرفع أنواع العبادة » وإنه ظهر بصفة عامة صدى لبعث روح الجهاد الذى قام على أثر 
نهضة المذهب السنى ؛» وتصدى نور الدين ومن بعده صلاح الدين ومن بعده المماليك لمنااهضة الصلبيين 
والمغول » وقد أطلق هذا اللقب على سلاطين المماليك » ومن ذلك وروده ضمن ألقاب السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون » ويعتبر لقب "المجاهد" إختصار "للمجاهد فى سبيل الله والمجاهد فى الله "وما أشبه ذلك وقد وردت هذه 
الألقاب فى الوثائق التاريخية من نقوش وكتابات . 
- د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص 45١‏ - 557 , 

5. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة » فكلمة المجاهد الكاتب كتب فقط "المجا" ولم يكملها لضيق المساحة . 


ل 
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الكريم أو العالى" ثم يذكر إسمه وألقابه الفخرية وقد يكتفى بألقابه دون ذكراسمه 
ويختم النص بالدعاء له بعبارة "نصره الله" أو'عز نصره" 29 . 

يتضح لنا من النص السابق أنه يبدا بالدعاء التقليدى للسلطان مقرونا 
بالترتيب اللقبى له . وهو السلطان الملك ثم بعض الصفات والألقاب الفخرية التى 
تهدف إلى تكريم صاحب المشكاة والأشادة بفضائله أوكسب رضاه كالمظفر أو 
العادل العالم يعقبه النعت , ومثال على ذلك مير مشكاة المحلة مشكاة السلطان 
محمد بن قلاوون 7 . المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة دحت رقم 7١7‏ 
(سنة /59ه -171م) ونصه :- 

"عزلمولانا السلطانا الملك العالم العادل الملك الناصر عز نصره" وكذلك النص 
الذى يزخرف بدن مشكاة الظاهر بيبرس الثانى الذى تولى الحكم ( سنة /٠/اه‏ - 
4ه / سنة 1708م --15031م)27 والمحفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيورك 
وئصه:- 

"عزلمولانا السلطان _الملك المظفر العالم العاد-ل ركن الدنيا والدين عزاللّه 


نصره . 


. 758 مايسة داود : المشكاوات الزجاجية - ص‎ .١ 
2 . 035100 ظ برعع5نامم ناكل 06ا319100»© "5ع ااأعآناهط اع وعم موا : أعألالا‎ 1. 1 
3 . عصو6" عع كدالو عطعناءع داعام" ماصقا‎ 11 ١قأعا‎ 190, 250. 4. 
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مقارنة بين المشكاتين 


الالك!! تقرح الطلق كن كلمنة ان الله ,أ لمن 
الألف المفرد المحرف فى كلمة الأصلا . 
الألف المركب الطالع فى كلمة بالغدو. رجال, فيها. 
اويل 6:1 890:9 )بار : 
الألف المفرد المطلق فى كلمة العادل , السلطان , الملك /الألف المركب الطالع 
فى كلمة العالم, العادل, المجاء لمولانا ء السلطان الألف المركب لا يكون إلا طرفا 
أخيراً إن لا يوصل بما بعده لأن الألف مطية يركب عليها ولا تركب وطريقة أنك 
تصعد به بعد نمام الحرف الذى قبله بصدر القلم عكسا لنزولك بالألف المحرف , فإذا 
بلغت هامة الألف وقفت بالقلم حتى يكون بمنزلة رأس الآلف المحرف 7" . 
© صورهً حرف الباء :- 
باخ 6١‏ لوكا ورفقانا: : 
مركبة مبتدأة فى كلمة "بالغدو' بيوت . وفيها تكون الباء فى أول الكلمة . 
فطريقها أن تبدأ فيها بعرض القلم تحدرا من ينك إلى يسارك . 
الباء مركبة متوسطة فى كلمة "يسبح" فهى كتبت هنا كإحدى السنات . 


1. القلقشندى :- صبح الأعشى - ج” - ص 0 
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لماخ 6:1 (:ابة إبا: : 
لا يوجد به أى صورة من صورالباء . 
* صورة جرف اليم وأخواتها :- 
باخ 6:1 840( وزققانا: : 
الحاء مركبة مختتمة مرسلة فى كلمة "يسبح" الجيم مركبة مبتدأة محققة 
فى كلمة زحال:: 
وبا 6:1 :]90 انار : 
الجيم مركبة متوسطة محققة فى كلمة "المجا" وفى هذه الصورة للجيم 
وأخواتها بالنصين بدأ الكاتب بصدر القلم . 
© صوردجرف الرال وأخسرا :- 
للاخ 61 وار وإفقانا: : 
مفردة فى كلمة :- أذن 
مركبة مجموعة فى كلمة" ويذكر' بالغدوا . 
للا :62 :نان ): : 
مفردة فى كلمة " العادل" 
٠‏ صورةٌ جرف الراء وأخسرا :- 
اج 61 نار وإوفكطلا: : 
مفردة فى كلمة " رجال" 


مركبة مدغمة فى كلمة" يرفع" يذكر. 
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انالا 6:١‏ :]لانة )باز : 
© صورة حرف السين 3 
للا 6:١‏ باج ورفقابا: : 
منتداة مذفية فى كلمة" اها 
وفيها أنك تخذف السين حذفا وتقيم جرة مقامها وتبد بوجه القلم عاملا إلى 
أخرها"؟ . 
- مدغمة متوسطة فى كلمة " يسبح" 
وف الهالتيى ةف الكانف سس الس 
لقال 62:١‏ :80 إبا 
تجدفية متوريطة كن كله" المننظا 0" 
وفيها أيضاً حذف الكاتب سنن السين اقام جرة مقامها . 
ب صورة حرف الصار 2 
ا 
-مجوغة منتدأة فى كلمة " الأضاة" 
لازال 6:١‏ :]لانة )باز : 


1. القلقشندي : المصدر السابق - ج” - ص ؟7 . 
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© صورهً جرف الطاء :- 
- وتظهر لها صورة واحدة في نص مشكاة محلة روح 
- مركبة متوسطة بين قائمين في كلمة "السلطان" 
اموز طررف الع د 
8 تبلج 6٠:١‏ رز وإفقابا 
- مركبة متوسطة مربعة مفتوحة فى كلمة - "بالغدوا 
- مركبة مختتمة مسبلة فى كلمة - "يرفع' 
ألا :6 800:0 إن 
- مبتدأة ملوزة فى كلمة "عز" 
داوف يكريظلة موجه مفتياحة ف كر الوه "ال 
© صورهةً حرف الفاء :- 
وتظهر لها صورة واحدة فى نص مشكاة أبى النجا بفوة . 
<حركية مكتد نافيل كلبية لواحي" ,زوفو كإنينا تكن مقاوط 
وذلك أن بياضها يكون الحاد منه فى ملتقى الخطين اللذين يتقاطعان 
فى دهابهما ومجيتهما. 
© صورءةً حرف اللانف :- 
تنلا أن شام وإفقاا: : 


- مركبة مبتدأة مشكولة في كلمة - ويذكر. 
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لاخ 6.1 :ث8 ): : 
وه تتا ف كلمت" انيرك" 
والمعراة : لا تكون إلا طرافًا أخيراً وهى فى الصورة والشبه كاللام المطلقة , 
والفرى بين اللام والكاف المعراة أن القائم من الكاف ثلثا المبسوط , والملبسوط من 
اللام كالقائم فيها7" . 
© صورة حرف اللام :- 
م تاد 6:1 ار وإفقب 
- مركبة مطلقة ني كلمة :- رجال 
وركية ميك أ يحفقفة كن كلنة " والخذو له الذنا 
تمر كية اللومظلة ف كلية الله 
قالخ 6:١‏ (:لذجة إن 
- مغرد مطلقة في كلمة : " العادل ' 
- مركبة مبتدأة محققة في كلمة - ' العالم , العادل . السلطان " . 
- مركبه مبتدأة معلقة في كلمة ' لمولانا ‏ الملك , المجا , العالم " . 
» صورة حرف اليم :- 


باخ 61 نفو ناج وإفظابا 


- مركبة محققة متوسطة فى كلمة " اسمه " 


1. القاقشندي :- صبح الأعشى. : ج”؟؛ء ص١3‏ . 
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لاخ 6 :و8 )با 
- مركبة معلقة مختتمة في كلمة " العالم". 
- مركبة متوسطة في كلمة ' لمولانا . الملك , المحا ' 
© صورهةً جرف النون :- 
8 تالخ ان للتعاجز وإفقبا 
- مفردة مبسوطة مرسلة في كلمة " أذنء أن " 
لازنا 61 :نجة إن 
- مفردة مبسوطة مرسلة في كلمة " السلطان " . 
اذركية وبا و كني ران" 
© صورهٌ جرف الراء :- 
وتظهر صورة الهاء في نص مشكاة أبوالنجا بفوه فقط . 
عونك نكر عدر و او 
عو 6 بوفي ةا فى كيه ١‏ امكة ولد 
© صوره جرف الواو :- 
8 تالخ اة تعاب وإفقبا 
- مفرده مجموعة فى كلمة : ' ويذكر, بالغدو, والأصلا ' 
- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة ' بيوت ' 
الإأإناا+ 6١‏ :انجة إن 


- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة " مولانا " 
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تالخ 6:1 ناز وإفقانا 
- مفردة محققة فى كلمة " الأصلا " . 
- مركبة مخففة فى كلمة " الأصلا " . 
لآن الكاتب أخطأ في كتابة كلمة الآصال فكتب لام ألف متصلة بالصاد بدلا 
من اللام /المفردة . 
[الإنانة :6 (:لاجة إن 
- لها صورة واحدة بالنص محققة مفردة فى كلمة ' لمولانا " 
ب صورةً حرف الياء - 
وتظهر صورة الياء فى النص مشكاة أبوالنجا بفوة فقط . 
- مركبة مبتدأة فى كلمة " يذكر. يسج . يرفع ' . 
- مركبة متوسطة فى كلمة " فيها . بيوت ' . 
- مركبة متأخرة راجعة فى كلمة " فى " . 
أما الياء الراجعة وطريقها انك إذا فرغت من الحرف الذى قبلها بطنته 
شيئًا يسيرا وجنت برأس كرأس الياء . ويكون فيها شيء من تبطين , ثم تجِرالقلم 
إلى ذات اليمين جرة معتدلة فى التكييف , فإذا بلغت ثلاثة أرياعها أدرت القلم 
برفق ولا تظهر الإدارة ثم قمروأنت مدير لقلمك حتى تختمها بحرف القلم في نهاية 
الدقة والتحديد 7" . 


1 . القلقشندى :- صبح الأعشى - ج ” - ص 14 . 
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كتب النصان بخط الثلث الجلى أو الجليل فهو يكتب بقلم / مللى بخلاف 
الخط الثلث العادى الذى يكتب بقلم ” مللى ويتميزالجلى بأنه يكن تزيين 
الخلفية يوُخارك كتاتحة كبناافى المشكاتتن ولايككلت الثلت الحتى عن الكلث 
القادى .الاق كك القن الث يفك يداون قي لنفنة أتقع العتان الدركيت 
بمعنى تركيب الحروف فوق بعضها بطريقة فنية غاية في الجمال والرشاقة كما فى 
تركيب الآلف والذال فى كلمة " أذن" وأيضا تركيب التاء والواوفى كلمة "بيوت" , 
وتركيب النون فى كلمة " السلطان ". " وعزلمولانا " 
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اتام 


كان لدراسة الكتابات الآثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكي والعثماني نتائج هامة . فبعد أن تناولت دراسة الخط وأنواعه . 

تناولت أولا الكتابات الأثرية على الرخام . والحجرء والجص . المعادن , 
والخشب فوجدت الكتابات تنقسم إلى مراسيم . لوحات تأسيسية , وشواهد قبور, 
آيات قرآنية . ولقد أظهرت النشاط الاقتصادى . والموارد المالية وأنواع المكوس 
الشكلفة :وسوزفت الكعبنفكاتة] لختلكة من سياه الذولة . 

فوجدت عن طريق الدراسة الميدانية الوصفية وجود الكتايات حيث تم 
حصرها 1١1‏ كتابة منها ١١‏ مرسوم ٠١,‏ شواهد قبور/1/ لوحة تأسيسية , ” زجاج , 
نسيج . " من الجص ١‏ حجر. 

كماتم نشر": كتابة لم يسبق نشرها. 1177 كتابة سبق نشرها وتم تصحيح 
قراءة كتابات أثرية نشرت من قبل بواسطة باحثين وهى مرسوم جامع القنائى 
"الاقف فرشو حا خسن تضزالله تارف »موشوة كامع عضن نصرا لله 
71 ,. مرسوم قبة ايوالنجا 55 ه . مرسوم قبة ضريح أبوالنجا 875 ه . لوحة 
مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى 1775 ه ء لوحة المدخل الرئيسى لجامع الخطبا 
بمحلة ابوعلى ؟7؟١ه‏ , واللوحتان بجامع سيدى غازى 175 ه , واللوحتان بجامع 
أبوالنضر شتا "بأبومندور" , وكتابة كوشتي العقد الثلاثى المدبب أعلى باب قبة 
ضريح ابوالنجا بفوة . وشاهد قبر قاضى فوه 1147 ه , ونص ساعة جامع الخطبا 
بقرية محلة ' أبوعلى ' ونص باب الروضة بمنبر جامع القنائى بفوة . ونص منير 
جامع أبوالمكارم بفوة . وكتابات عتب الباب الرئيسى لجامع حسن نصر اللّه بفوه . 
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وكتابات مقصورة جامع حسن نصراللّه بفوة 1781 ه ء وكتابات منبر جامع حسن 
نصرالله بفوه ١١١4‏ هء وكتابات الأفريز الخشبى بمتحف طنطا ١7١9‏ هء 
وكتابات المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوه ٠٠٠١‏ هء وكتابات المدخل الثانى 
أيضا ء وكتابات عتب مدخل ضريح أبوالنضر شتا بأبو مندور. وكتابات مقصورة 
هاي متكى بتع أ وس "ند وكتانات مقر حاب البادةالشاء بف 
وكتابات منبرجامع الشيخ شعبان بفوه ‏ وكتابات منبرجامع الكورانية بفوة, 
وكتابات منبرجامع الشيخ محمد نظرخان بفوه 177١‏ ه . 

بالإضافة إلى الوسائل الإعلامية الخاصة بتلك المراسيم هذا الى جانب دراسة 
المراحل الفنية المختلفة لإخراج الطرزالكتابية من المواد الخام وطرق تنفيذ 
الكتابات الآثرية . ولم نختلف تنفيذ الكتابات الآثرية على الرخام عنها فى الحجر 
أوالخشب أما الجص والنسيج والزجاج فلهم طرقهم الخاصة بهم وهذا لاختلاف 
المادة الخام المصنوع منها والبرتوكول الكتابى الخاص بكل من الرخام . والحجر, 
والجفق لشفي ووالمجاع و والشي برست الآذى + 

.١‏ أمدتنا تلك المراسيم بأسماء بعض الأماكن وأيضا أماكن مزاولة بعض 
العيرت والصنائه بك كان الخريي فرق القتلال شوو تمه 
الظراحن تاماك نكر وال ياك (مدن مدق هو :التق لمرو 
جميجمون , محلة أبوعلى . محلة البرج . 

9 أمتقنا المراسي تأساء الكتومن الخرف مكل العطتازين ؛ الرينيقء 
القزانين , الصباغين . البناكين . المدولبين . 

؟. أمدتنا المراسيم بأسماء بعض التجار الواردين على محافظة كفرالشيخ 
مثل الشاميين . الحلبيين . تجار الحرير. الحمويين , المناوتين , الأعاجم . 
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4. أمدتنا تلك المراسيم ببعض أنواع الضرائب مثل الهلالى, الأموال الديوانية, 
المكوس . موجب , الأطرون . 

8 متنا كلكا المراسيع باسماء يعظن المخومات متل]لمزنء الحشيش: 

متنا دابساء تعض المساضيل:الزر ا عنة تحافهلة كفرالشيخ مكل لازت 
الشسيين الخلا 

. حددت لنا تلك المراسيم الأماكن التى توضع فيها مثل :-[ وتوضع هذه 
الرخامة فى جدار سيدى سالم أبوالنجا] [يكتب بباب الجامع بالناحية|]. 

أمدتنا القفاقات الأقرحة اجنام[ لكتايوو ا لنافعين الخد كاهو اسك 
الكتابات الخاصة ببعض اللوحات مثل إبراهيم اللقانى ناظم اللوحة 

" أبوالنضر شتا ' وكاتبه أحمد حجازى . ونورى كاتب 
اللوحة المثبتة على حائط مسجد سيدى موسى بفوة . والحكم على ابن 
آننى الخد المويف كاتني ,ناه قبرا نوالفهل الوزيرق بالكلة الكي , 
وزهدى كاتب اللوحتين الرخاميتين لجامع سيدى غازى . 

4. كتابة أكثر من نسخة واحدة من المرسوم مثل مرسوم جامع القنائى . 
ومرسوم جامع حسن نصرالله . 

7م صم أقمتاء | رمات الوظلا فيك الدنوا فيه مل بكسن خضرز اله 

ناكل الخواض الشركة 

]تدك لنا كتاباكالراسية المببالة الكن كانت فصل لبحكن الندا وين 
الرسمية مثل الزكاة الجارية فى الديوان الخاص الشريف , وتسعة دراهم 
فلوسا جددا على كل إسم . 


التأسيسية لجامع 


بي #0 لي __ببحبببب 
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؟٠.‏ أمدتنا الكتابات الآثرية بالعديد من الألقاب والوظائف مثل أغا تم انم 
جاويشان ملتزم فوه , وأمام الموحدين , شيخ مشايخ الإسلام . غازى , 
قاضى , عالم , قدوة المحقيقين . قطب , مجاهد . 

.٠‏ بالرغم من قلة أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة نجدها 
بمحافظة كفرالشيخ بكثرة مثل رجب لاوندى . وجاد . وابراهيم البيمار, 
محمد سيد أحمد عبدالكريم . 

4". اعتزازالصانع بنسبته إلى بلده مثل القعيدى الفوى . محمد سيد أحمد 
عبدالكريم الفوى . 

5. اشتراك أكثر من صانع فى صناعة قطعة واحدة مثل الحاج محمد 
العسال ؛ والمعلم عمرو سعد اللّه صانعى منير جامع الكورانية بفوة , السيد 
أحمد وأخيه السيد محمد أولاد المرحوم نعمت اللّه صانعى منبر جامع 
الدوبى بفوة , وأحمد سيد ونعمت الله صانعى منبر مسجد حسن نصر 
اللةيقوة: 

5 وات المؤنة عن الأياء مقل آولاك تعميت الله الذئ ضح متيو مسج 

حسن نصراللّه بفوه وهم الذين صنعوا منير مسجد الدوبى بفوة . 

-١‏ كتابة أكثر من مرسوم لإبطال مظلمة فى نفس التاريخ واليوم , ولكن مع 
أختلاف الصيغة . وأختلاف المكان الموضوع فيه مثل مرسوم جامع 
القنائى صدر فى ١١‏ من رجب الفرد سنة 7٠١6‏ ه بإبطال الهلالى » 
ومرسوم جامع حسن نصراللّه الصادر فى ١١‏ رجب الفرد سنة 7١1‏ ه 
بإبطال مكس فوة والمزا حمتين للهلالى حقوقه . 


تت م 112 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


صناع وخطاطون وردت أسماؤهم 
بالكتابات الأثرية 


بمحافظة كفر الشيخ 
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صناع وخطاطون وروت أسماذهم بالاتابات الأثرية 
عحانظة ثفر الشيغ 


. إبرااقير البيماء : صانع باب ضريح سيدي خطاب بقريه القنى مركز مطويس. 
ان سيد :و تعبة الله الشارة ضائكن متب وتجامة يصن تنص ر الله يفوة . 


. السير أصمر د أيه السير حبر أؤذلاد الرصوم نمبة اللّه : صانعى منبر جامع 


الدوبي بفوة . 


مسن على البصال : صائع المنبر والمقصورة بجامع داعى الدار بفوة . 


العلر بعب الاونيى : صانع منبر جامع أبوالمكارم بفوة . 


شْ علي بن أبى المسزالمضر : صانع شاهد قبر أبوالفضل الوزيرى بالمحلة 


الكبري - غربية . 


: كبر سير أصر عبس السرير : صانع مقصورة جامع أبوشعره بفوة , 


ومقصورة جامع تصواللة بفوة . 
كبر ع القعيري الغوي : النجار صانع منبر جامع القنائي بفوة . 


. تحبذ المسال 3 الغلر عبد سعد الله : صائعى منبررجامع الكورانية بفوة . 
. مصطفى بن مبر الحواجة الرثيري : صانع مزولة جامع القنائي بفوة. 
. يعقوب سومان نظارتى : صانع ساعة جامع الخطبا بمحلة أبو على مركز 


دسوق. 


ب 77777 1717 و اب 
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ٍ إبرااقير عبواطن: كاتب وصانع ستر جزر المؤّرخ 15١75١ه‏ ( هذا رسم إبراهيم 
حواطر 9١؟١ه‏ ). 

. أصر بهازي : كاتب اللوحة الرخامية أعلي المدخل الرئيسي لجامع أبىالنضر 
شتا بأبي مندور مركز دسوق , و كذلك إبرهيم اللقاني ناظم الأبيات . 

. مشري : كاتب اللوحتين الرخاميتين بجامع سيدي غازى بقرية سيدي غازي 
مركز كفرالشيخ . 

مبر خنديل الريثير : كاتب نص عتب باب ضريح أبوالنضر شتا بأبىمندور 
مركز دسوق . 

. مصطفى الصري : كاتب نص مقصورة ضريح المرشدى بقرية منية المرشد مركز 
مطوبس . 
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معجم الألقاب 
والوظائف والمصطلحات الفنية 
ومعجم الأماكن 
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معجم الألقاب والوظائف وا لصطلمات (لفنية 


أرز :الأرزهو محصول صيفى يحتاج إلى ماء كثير. 7 

أشسرفى : الأشرفى مضافا اليها ياء النسب , وهى أرفع من شريف وهو يتنوع من 
أعلى الألقاب والأصول . وكان هذا اللقب رفيع القدرفى عصرالمماليك 
فقد تلقب به كثير من سلاطينهم وهى آتيه من فعل أفعل تفعيل.7) 

أطرون : الأطرون - النطرون إحتكارا للسلطان جاريا فى الديوان المفرد تحت نظر 
الأستادار. يقوم بطرحه على بعض الجهات . 9) 

أعاجى : يطلق علي الأشخاص من غير الجنس العربى . 

آغا : معناه كبر وتقدم فى السن وقيل إنها من الكلمة الفارسية " اقا" وتطلق فى 
التركية على الرئيس , والقائد وشيخ القبيلة وعلى الخادم الخصى الذى 
يؤذن له بدخول غرف النساء . 9) 

أفران : الفرن الذى يخبز عليه الفرنى , الفرنية الخبزة المستديرة العظيمة والفرن 
وحدة معمارية . ويرد فى الوثائق إنها '" تشتمل على ذلاقة وبيت نار 


وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوقة " "2 . 


. أبو شامة : الروضتين فى اخبار الدولتين - ج ١‏ - ص 7/5 -/ا/ا7 . 

1 القلقشندى : صبح الأعشى - ج7- ص كهة- لادءٌ ., 

. حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف - ج ١‏ - ص 6" . 

. محمد محمد أمين » وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية - ص 65 . 


#0 بابب 


زم ين بي ان 
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أفنرينا : أفندى من الكلمة اليونانية العامة افنديس 75460015 ثم دخلت فى اللغة 
التركية الأناضولية فى وقت مبكر وإستعملها الترك فى القرن الثالث عشر 
الميلادى . أفندينا تعنى سيدنا . وإستعملها العثمانيون لقب للرجل يقرأ , 
ويكتب ولقبا لبعض كبار الموظفين . وكانت لقبا للأمراء أولاد السلاطين 
وأطلقت على مشايخ الإسلام ورجال الديانات الأخرى أطلقت فى مصر 
فى الحكم العثمانى على نقيب الأشراف . وكان المصريون يطلقون على 
( محمد على ) وعلى الباشوات العثمانيون الذين تولو الحكم قبله لقب 
(أفندينا ) ألغى اللقب ( أفندينا ) فى تركيا فى 51 من نوفمبر سنة 
6 م وبطل إستعماله فى مصر بعد سنة 11457 228. 

إمام : الإمام فى اللغة هو الذى يقتدى به وقد وردت اللفظة فى القرآن الكريم قال 
الله تعال :. 

| عقا 22077131 قت تقكة ١١‏ 35ع0 0190 ١‏ زتها [689؟ 185/170 ذ 

5 ' كا “قاط شائةة4 بلهة #دعقر ] ذر» ]0 

إمام ال موصريس, : ورد ضمن ألقاب أبى يعقوب يوسف فى بعض الوثائق التاريخية 
وقد سميت الدولة التى أسسها جده عبدالمؤمن فى شمال - أفريقيا ثم 
أمتدت إلى أسبانيا بدولة الموحدين نظرا لدعوتهم إلى التوحيد الخالص . 


2. قرآن كريم سورة البقرة : آية 5 ١١‏ . 
- حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ١9١-١55‏ , 
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ولذا كان أفراد شعبهم الذين يؤمنون بدعوتهم يلقبون بالموحدين ومن هنا 
جاء لقب إمام الموحدين . 7) 

أمر الشريف ٠:‏ الأمر الشريف :- أى الأمرالصادر من السلطان أو الملك من أنواع 
المكاتبات ويستعمل كصفة تشير إلى القداسه أو الملكية والعلو والرفعة فى 
عَعروا تناليل © 

نا : جميع ما على الأرض من الخلق . 7 

باسا: الباشا كلمة تركية ما زال أصلها الأشتقاقى خلافيا فقيل إنها من 
( باش أغا ) أى رئيس الأغوات أو كبيرالخصيان , وقيل إنها من الكلمة 
الفارسية ( بادشاه ) وقيل إنها من ( باش ) بمعنى الرئيس والرأس لقب 
كان يطلق فى مصر على رجال الجيش إذا صاروا ألويه . وعلى أعيان 
المدنيين ووكلاء الوزارات ومحافظ الأقاليم وكبار التجار وملاك الأراضى , 
وقد ألغى هذا اللقب فى مصر سنة 1107م . 

ذكر( دنى ) أن أم الخديو كانت تلقب رسميا بالتركية ( والده باشا ) 

وبالعربية والدة باشا بالباء الموحدة وأن هذه العبارة هى الشاهد الوحيد على تلقيب 

المرأة بلقب ياشا . 9) 

برز : بمعنى ظهر ( وتقرأ كثيرا فى نصوص المراسيم مثل "برز الأمر الشريف 3 
0 


. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ١74‏ . 
. القلقشندى : صبح الأعشى - اج ١١‏ اص 7387 . 
. المعجم الوجيز : ص 758٠55‏ . 
. أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل - ص 76 -7” . 
. المصباح المنير : ج ١‏ دص ٠١‏ . 


يي 7ل ليم ب 


وم ين بي ان 
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بطالين : هم مجموعة من الموظفين فى العصرالمملوكى الذين كانت توقع عليهم 
عقوية الأحالة إلى الاستيداع إذا كان الموظف فى هذه الحالة خاضعا 
لرقابة إدارية وملزما الأقامة فى القدس أو دمياط أو قوص... وأضاف 
مرسوم الهياتم "محلة أبى الهيثم' كمقر للبطالين .7 

بنائين : هو اسم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر أو بالطوب أو بغيرهما . وقد 
يمتد عمل البناء إلى نحت الأحجار وحفرها وإلى زخرفة الجدران 
والسقوف وكسوتها بالقاشانى , وريما إلى الهندسة أيضاً. ”) 

بنات الخطى : الخطا ويسمون أيضا "الغوانى" أو بنات الخطا أو بنات الخطى وهى 
أيضا المخاطى والخواطى والخطا حيث كان لهن لباس خاص يعرفن به 
وهولبس الملاءات والطرح وفى أرجلهن سراويل من أديم أحمر, ولهن 
مكناة باصن وهو رضن الملمالة: مكانتة الدولة تقومن لين سيره 
تشرف على جباتها ضمان الغوانى . ويبدو أن هؤّلاء كانوا رجالا ونساء.7") 

مرا : تترى :- أصلها - وترى , أبدلت الواوتاء كما فى التقوى والوقاية , والتيقور 
من الوقار ويقال :- حاء القوم تترى أى واحدا بعد واحد وفريقا بعد فريق 
وبين الجانى وسابقه فترة مهملة وكذلك يقال :- جاءت كتبك تترى . 


1 . إبراهيم طرخان : النظم الاجتماعية - ص 577 » ص 71/17 -7280 7 . 
2. حسن الباشا : الفنون الإسلامية ‏ ج ١‏ ا ص8١7.‏ 
3 . سهام مصطفى أبوزيد : الحسبة فى مصر الإسلامية - ص ١15‏ . 


كسب حت ج77 9 ١‏ و لا 777 يك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


قال الله تعال : 
[لطذلكة ؤننة غ 9/6 67083 8؟ غ8 8 غ4 » ولونه .... ] " 

تجار الحمرير ؛ التاجر هو المكتسب عن طريق البيع والشراء ونسبتهم إلى الحرير لأنهم 
كانوا يتاجرون فى الحرير. (" 

مضيس : يعتبر من المواد التى لا تستعمل طيبا أوالتى لم يعرف إستعمالاتها فى 
الطب حتى الآن ولكن كثيرا من المدمنين فى الشرق يتعاطونه لتأثيره 
المخدر على الأعصاب . وظنا منهم إنه يطيل فترة الجماع عند الرجال , 
ويأخذ الحشيش صورا كثيرة منها التدخين أو معجون مضغوط ونبات 
الفنت مدر الحفيئن وهوشات هو طوول إنتينة العلمن 'كاتابين 
ساتيفا" 2226155201072ح") موطنه آسيا. 9) 

حجة الله فى الديي, : الحجة فى اللغة البرهان . وقد استعمل اللفظ كلقب فخرى 
إمنا كرد وورنا بالإضافة إل الفاظ أخرئ يكل اححة اللداقج الذدن" 
'حجة الإسلام" ويالنسبة إليه "الحجى" وهو من ألقاب أكابر القضاء 
والعلماء فى عصر المماليك . *) 

مص .؛ تعد صناعة الحصر ضمن حرف النسيج وتصنع الحصر من الحلفاء 
ونبات البردى وخوص النخل , وغيرهما من أنواع القش , ويعتبر اللباد 
أيضا من الأبسطة ولكن مصنع من الصوف المضغوط أما أغلى أنواع 


1 . قرآن كريم سورة المؤمنون آية 44 . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - م7 - ص 45١5‏ . 
2 ضف مضنت المجلد الثالث حاظ حفن 52-55 
3 . الموسوعة الثقافية - ص 5ه .» ص "لال , 
4 . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية -- ص 5ه؟ -لا5؟ , 


لجح 77ب وز | لالط يح 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


اللخصرالتى 'تقشنبين البق (الكى تمك القروه حول كرات هي 

قارون كما ينموفى منطقة الطرانة على شواطئ بحيرات النطرون , 

ويستخدم كأثاثات ضرورية وكذلك يصنع منه الأكواخ وفى سدى أبواب 

الخيام ويسمى حصيرا لأنه يلى وجه الأرض ولأنه حصرت طاقته بعضها 

00 

حلبيين : هم القادمون إلى مصر من الشام . وحلب من أهم مدن الشام .”") 

خلر : خلد اللّه ملكه :- دعاء بدوام البقاء فى دارلا يخرج منها يخلد خلدا 
يلود © 

جمويين : هم القادمون إلى مصر من حماة . وحماة من أهم مدن الشام . 9©) 

رجب الفرر : من شهور السنة العريية أريعة أشهر سميت بالأشهر الحرم , ثلاثة 
منها سرد أى متواليات . وهى ذو القعدة , ذوالحجة والمحرم . وواحد فرد 
هريدت سيك بذاك الخرينة التكل والفكال فرها :6 

رفمررار : الدفتر من الكلمة اليونانية دفتيرا "2معط])طم1(1" بمعنى جلد الحيوان لأنه 
كان :سكسل ف الككانة جفبخلك لعرضة كدهنا وفنا فلحت لعات الدفين 
نفع الال كتسمقر ويل الغوي من يفول تكد الننة على المدل والدفاز 
نكس الذا ليون الشرهه:والد قت جمافة الصتحت أو الكراسن.. 


. ابن منطخور : لسان العرب اج ؛ دص ,.١55--١95‏ 

. ياقوت الحموى : معجم البلدان - المجلد الثانى - ص 587 . 

. ابن منظور: لسان العرب - ج 4 - ص ١57‏ . 

. ياقوت الحموى : معجم البلدان - المجلد الثانى - ص 3٠١‏ . 

. حسن الشيخة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام - السنة /1” - عدد -1١١‏ ص ١١5-1١١‏ , 


ملتست تلح الا لي ا 


ع اوم ين بي رن 
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دخلت كلمة دفترفى الفارسية أيضا بلفظها بمعنى جماعة الصحف وأما 

"دار" ففارسية بحتة ومعناها الصاحب أو القيم . فالدفترلغويا: هو صاحب 

٠ © الدفتر‎ 

ريوان اقاص الشريف : وظيفة الديوان الخاص هى النظر فى خاص أموال 
السلطان والتحدث فى جهاته ومصافاته وأعظم بلاده وأغناها مدينة 
الإسكندرية ويليها تروجه وفوه ونستروه أى بحيرة "البرلس"' وقال جميعها 
يحمل إلى خذانه الخاص . وهذا الديوان أحدثه السلطان الملك الناصر 
محمد بن قلاوون (797 -١5/اه‏ ) وكان يحمل إلى خذانه الخاص تحت 
إشراف تاعلر الخاضة الفبلعلاننة ا 

رخا : هو حجر أبيض سهل رخو. 

رخامة : من الأسماء التى أطلقت على المراسيم خلال العصر المملوكى , وهذا 
المرسوم ضمن تحديد المكان الذى يوضع فيه . 

رسم بابطال : بمعنى ما أمربه . وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها ومن 
هذه الرسوم رسم القضايا . ©) 

رسم بالسر السَريف : أى المرسوم الصادر عن السلطان . حيث جرت العادة أن 


يوصف المرسوم الصادر عن السلطان بإسم ( الشريف ) . 9©) 


. أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل - ص 18 . 
. ابن الجيعان: التحفة - ص ١١5‏ . 
. المعجم الوسيط: ١‏ -ص 755 . 
. القللقشندى: صبح الأعشى - ج ١١‏ - ص .١١١‏ 


لفح خب حت وق )#17 الب يا 


دم ين حد 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


رنك : كلمة فارسية تنطق رنج وتعنى اللون , وقد عربت هذه الكلمة واصبح 
(ك ) حرف ( ك ) الجاف ينطق كافا . وقد استعملت فى مصر وسوريا 
فى الخامس الهجرى للدلالة على الشارة أو الشعار أو العلامة التى 
يتخذها الإنسان لنفسه وينفرد بها دون غيره وقد لعبت الرنوك دوراً هاما 
فى العصر المملوكى لما تميزبه من رقى ورفاهية وثراء وتنقسم الرنوك إلى 
نوعين : 
.١‏ رنوك مصورة . اروك كتاية 01 

زتجبيلر : الزنجبيل هو نبات عشبى يزرع فى البلاد الحارة وسوقه الأرضية حريفة 
تحذى اللسان . وهى التى يستعملها الناس . وكانت العرب تستلذها 
ومذاجها زنجبيلا أى بطعم الزنجبيل " . 

سطوحى : نسبة إلى السطوحية إحدى الفرق التى انقسمت إليها الطريقة 
الأحمدية نسبة إلى السيد أحمد البدوى وقد سموا بالسطوحيين 
أوأصحاب السطح لأنهم إعتادوا المكث معه فوى السطح إذا أن السيد 
أحمد البدوى حين وفد إلى طنطا نزل إلى دارتاجر هناك يدعى ابن 
شحيط فسكن داره وقد أختلف فى سبب ذلك وهناك من يرى أن السبب 


الحقيقى ريما يكن فى إستحياء السيد البدوى أن يعيش فى وسط الدار 
فيحد من حرية صاحب الدار وأهله . أوريما كان السبب هو تأثره 


بالعراقيين الذين عاش بينهم عاما حيث أن أهل العراق يفضلون النوم 


1 . حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامى - ص ١77‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


فوق السطع فى أشهرالصيف شديدة الحرارة وكان عدد السطوحيين فى 
حياة السيد البدوى أربعين شيخا بعث بهم السيد البدوى واحدا إثرواحد 
إل انلكا اهار تهرية نر الاسكنة الك قسن السك كما مك 
منهم إلى نواحى الشام وإلى مكة نفسها فملأوا بدعوته الأفاق وإحتذبوا له 
العامة ويعد وفاة السيد البدوى وإنتشار تلاميذه تفرعت الطريقة البدوية 
لاست هشر طريقة ميا الطفة المطوخية . 


ويقول فضيلة الشيخ - عبد الحليم محمود ‏ "إن مدرسة السيد منذ أنشأها 
فوق السطح تعمل وقد أفتتحت لها فروع فى جميع أنحاء العالم' وقد سبق ظهور 
هذا اللقب بالنصوص المملوكية بنص جامع القاضى يحيى بالأزهر بضريح فرج 
السطويف 0 
سلسبيار : السلسل والسلسال , والسلسبيل : ما كان من الشراب غاية فى السلاسة 


وسهولة الإنحدار فى الحلق وسميت العين سلسبيلا بهذا الإسم فى 
الإساغة والمذاق وهوجزء من الشاذ روان وهولوح من حجرا أو رخام 
وثبت فى موضع مائل عليه نقوش منحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد , 
وأحيانا يقال للشاذ روان سلسبيل 7" . 

: هوالملك أوالوالى الجمع سلاطين . وهى سلطانة . وتعنى القوة والقهر 
والحجة والبرهان . وفى القرآن الكريم لأذيحنة أوليأتينى بسلطان مبين 
وأيضا نسبة إلى السلطان وهو من ألقاب الملوك وثبت فى ألقاب المقام 
ونحوه فيقال : المقام الشريف العالى السلطانى ونحو ذلك 7(" . 


1 . دائرة المعارف الإسلامية - مادة أحمد البدوى . 
2. معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج ١‏ . ص 505 . 
3 . القلقشندى :- صبح الأعشى - ج 5 - ص ١١‏ . 


ل يي #897 ليم بي 
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حيبي وتمتطع بدور اذى ماح روب لمكاو وزرع فى عوجر لحا د ماضن 
العليا وفى كل أنحاء الدلتا على وجة التقريب وهو محصول صيفى " . 

سير : فى اللغة المالك والزعيم هو من الألقاب السلطانية يقال السلطان السيد 
الأجل , وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء من الرجال وقد دخل لقب 
"السيد" فى تكوين كثير من الألقاب المركبة . وهو دائما يفيد علوا لللقب 
على أبناء جنسه المبيينن فى المضاف إليه " . 

ساميين : هم القادمون إلى مصر من الشام , وتبدأ حدود الشام من الفرات إلى 
العريش 6" . 

شسرفات مسئئة : عنصر تشكيلى لريط المبنى بالسماء وحل لنهاية الجدارن, وهى 
فى أشكال نباتيه هندسية تتجاوروتتجه إلى أعلى موحية بإرتباط 
الأرض بالسماء ويتلاضق المسلمين سواسية كاستان المتشط أمنام الله 
ونحصر تلك المسئنات " العرائس" بين صفوفها السماء فراغات تتشكل 
من شقائق متجانسة صافية شفافة وما أشبه إئتلافها بالتماذج القائم 
بين الروح والجسد ولقد حققت الجمال والثراء الفنى . 

سيغْ مشايغ الإسلل) : الشيخ فى اللغة الطاعن فى السن وريما معتد به من يجب 
توقيره كما يوقرالشيخ وكان يطلق عرفا على الكبارفى السن وكذلك 
العلماء هذا وقد أضيف اللفظ إلى كلمات أخرى لتكون بعض الألقاب 

1. وصف مصر ج -١‏ طا - ص 72727 . 


2 . حسن الباشا - الألقاب الإسلامية- ص 548 2 49" , 
3 . ياقوت الحموى - معجم البلدان - المجلد الثالث - ص ؟١١5.‏ 


صصح 7 ل | ل يب اا 
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المركبة مثل( شيخ المشايخ) ( شيخ مشايخ الإسلام) وعرف هذا اللقب 
فى النصف الثانى من القرن الرابع الهجرى وقد نعت به كبار العلماء 
والقضاه فى مصر المملوكية ولزيادة تعظيم صاحبه يقال له شيخ شيوخ 
الإسلام أو شيخ مشايخ الإسلام " . 
صباغين : هم الذين يصبغون أو يلونون الثياب أو القماش '". 
صحيفة : التى يكتب فيها والجمع صحائف وصحف وفى التنزيل :- 
!ها 539 هد 81د خ 8 +47 نا <> ع 2ل ري 1 دهن 385 1 » ] © 
صرر : صدر كل شيء أوله وقد استعمل كلقب من ألقاب الكناية المكانية وكان 
يقصد به صدرا لمجلس ., وكنى به الملقب بإشارة إليه لمهابته ومكانته بين 
القوم © . 
صرمة : أسلوب الذركشة بالمخيش وفوق طبقة من الورق المقوى تكسب أشكال 
التصميم الزخرفية بروزا على سطح هيئة النسيج ”2 . 
متالياة:: فالشتدلكة كبا وردت:فى كنت اللعة عساوئ القفن: والطيعالبك تيان 
فقراء عكس الفتيان وهم أولاد الأغنياء . وأيضا يطلق على الصعاليك 
ذؤّبان من العرب جمع ذئب لأنهم يختطفون المال كما تختطفه الذئاب 
ويسمون أيضا العدائين لأنهم كانوا مشهورين بسرعة العدو فى السلب 
. ابن الأثير: - المثل السائر- ص 47 . 
. حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - ج1- ص١7‏ . 
. قرآن كريم سورة الأعلى آية 14 . 


4 . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص //ا” . 


5 . عواطف المرصفى : مشغولات الكسوة الشريفة - ص ؟١‏ . 


-للب خ لبي ببح 


ع زوم دن 


ضمان 


طواحجين 


عارل 
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والنهب . ولكن كانوا مع فقرهم نبلاء ولكن بظهور الإسلام إختفى نظام 
الصعلكة ولكن ظلت كلمة "الصعلوك"على الألسنة تدل على الفقر" . 


الذى يتولى لحسابه جمع ضريبة من الضرائب أو مكس من المكوس التى 
يفرضها السلطان أو الأميرويضمن فى مقابل توليه ذلك مبلغا معينا من 
المال يدفعه إلى الجهة المختصة فى أوقات منتظمة كل سنة 7" . 


معلقة ومداراتها أسفل وطواحينها فو كما فى السواقى حتى لا يقع 
زف دراج الى شو فج لماشو ف نقد 


: هووضع الشىء فى غير موضعه المختص إما بنقصان أو بزيادة وإما 


1 فى اللغة خلاف الجائر... وهومن ألقاب الملوك . ونحوهم من ولاة الأمور 


وتصلح الأموروعرف اللقب فى عصرالمماليك . فأطلق مجحرد من ياء 
الفسحيكان الخ 


1 . أحمد أمين : الصعلكة والفتوة فى الإسلام - ص 737-١8‏ . 
2. القلقتشندى : صبح الأعشى - ج ١١‏ - ص 53١5‏ . 
- حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظانئف - ج١-‏ ص5 ؟/1- 77/8 
3. القلقشندى: صبح الأعشى - ج 7- ص 756 5. 
5 . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية . ص 588. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


عطاريى, : العطار هو تاجر العطور أو الأطياب الذكية الرائحة . وصانعها 
أو مستخرجها وكانت العطارة من الصناعات المهمة نظرا لاستخدام 
العطور فى الطقوس الدينية وفى الزينة ومعالجة البشرة . مفردها عطار 
ويطلق أيضا على بائّع العقاقير”" . 

غازى : لقب فخرى من الغزو. وهو يتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السنية التى كانت 
تدعوا إلى الرجوع إلى التعاليم الإسلامية الأولى . وفى عصرالمماليك كان 
لقب "الغازى" من ألقاب أرباب السيوف والسلاطين- وإستمر 
استخدامه لسلاطين آل عثمان إعتزازا منهم وإفتخارا بالإنتصارات 
الت ىأحرزوها لا سيما على العالم المسيحى " . 

عال : من ألقاب العلماء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى 
الإصطلاح بين رجال الحرب والإدارة وكان من الألقاب التى يعتزيها 
الملوك وفى عصرالمماليك كان اللقب يأتى غالبا ضمن ألقاب السلاطين 
مجردا من ياء النسبة . أما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد 
بصيعة النسبة © , 

عرصة الغلال : هى كل موضع واسع بين الدور لأبناء فيه . وهذه الأماكن كان يدس 
فيها الغلال. كما أطلق عليها على سبيل التخصص اسم عرصات البيادر 
وهى كانت مخصصة ليداس فيها الفول والحنطة © . 


1 . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - ج١"-‏ ص 715 . 
2. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 4١١‏ . 
3 . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية- ص ”5١0‏ , 
4 . ابن خلدون :- مقدمة ابن خلدون - المجلد ؟"- ص "8١‏ حاشية )١(‏ . 


بي يبب 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


غلمان : والغلام هوالذى يقوم بخدمة الخيل ويجمع على غلمان وغلمة بكسر الغين 
وسكون اللاح . وهوفى أصل اللغة مخصوص بالصبى الصغير والمملوك ثم 
غلب على هذا النوع من أرياب الخدم. وكأنهم سموه بذلك لصغره فى 
النفوس وربما أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم '" . 

غلرل :هى القمح والشعير والحمص والفول والعدس ”" . 

نر . هوالمدح بالخصال فاخره مفاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة كنصره 
كتية نوق لالت اللتخلة لات تلتكويه العاب مركنة قر عمد الناليه 
مثل "فخرالحق" وجميعها من ألقاب الأشراف " . 

نلوسا جررا : أحدثت فلوس فى سنة تسع وخمسين وسبعمائة فى سلطنة الناصر 
حسن بن محمد بن قلا وون عبرعنها بالجدد زنه كل فلس منها مثقال 
قيراط من أربعة وعشرين قيراطا من الدرهم نم تناقص مقدارها حتى 
كانت تفسد وهى على ذلك © . 

فواحمش: الفحش الزيادة والكثرة وتجىء من هذه المجاوزة القدر والحد وفحش- 
ككرم وفحش فحشا , أو فحش إفحاشا والفحشاء والفاحشة . ما يشتد 
قبحه من الذنوب قولا وفعلا وكثيرا ما يراد بالفاحشة الزنا والفاحشة 


جمعها فواحش 2 . 


. القلقشئندى :- صبح الأعشى - ج ه - ص 57١‏ . 
. القلقشندى :- صبح الأعشى - ج ”7 - ص 5:4 . 
. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص8١"‏ , 
. على باشا مبارك :- الخطط التوفيقية -ج١٠7-‏ ص 5٠‏ - 55 ., 
. مجمع اللغة العريبة :- معجم ألفاظ القرآن الكريم . مجلد -١‏ ص .51١17-9١5‏ 


بي #0 لبي بحب 


زم دن بي بن 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


قاضى: اسم لوظيفة , إلا أنه استعمل كلقب فخرى فى أواخر العصر الفاطمى 
وعصرالأيوبيين والمماليك حين كان يطلق على الكتاب والعلماء وموظفى 
الفولقة ا كني موسا 21 ةا ممصيتردن لوفليقة السمناء 
أم لغيرها" . 

كاعات انسل : هى فاغات يتم فيها صناعة السكن. وهى من الضتاعات الهامة 
التى كان لها شهرة على المستوى الداخلى والخارجى خلال هذا العصر 
وصناعة السكر كان يتم إعتصار القصب وطبخ العصارة فى أماكن معدة 
لذلك عرفت كانه فاعات السكو]و "ذا رالقضي' وعنن ليذه الذا موظف 
إدارى يقوم بضبط عملية الإعتصار وتسجيل الكميات التى يتم إعتصارها 
يوميا وهو" مباشر الإعتصار' " . 

كرر اليمص السلوى : جرت العادة فى القاهرة ورشيد وفوه ودمياط وفى مدن 
أخرى من مدن الدلتا على تحميص أو سلق حبوب الحمص فى قدور النار 
موقدة على مستوقد واسع ويؤكل بعد أن يسلق 7 . 

قروةٌ الحميمّين : وهو المتقصى الحقيقة هو من ألقاب العلماء . وريما استعمل 
للصوفية وكان يستعمل أيضا مضافا إلى ياء النسب "المحققى' وقدوة : 
المثال الذى يتشبه به غيره فيعمل مثل ما يعمل 7 . 


. حسن باشا : الفنون الاسلامية والوظائف - ج7- ص 867 , 317/9 , 
: النويرى - نهاية الآارب - ج86 - ص7117” الاك 
. وصف مصر : المجلد الرابع - ص 15 . 
. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص7؟57؟ . 


للب #7 يبب 


دم ين حد 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


تزرازيس, القزازهو الحائك , والقزازة صنعة نسج الحرير خاصة . وقد تستعمل 
لصفة النسيج عموما والحياكة أيضا ©" . 
الجدى والفرفرين ويدور عليه الفلك فيما قاله الجوهرى وقد أطلق على 
سيد القوم الذى عليه مدار أمرهم قطب بن فلا ن » ومن هنا عبروا عن مدار 
الصوفية معناه رأس الفارفين أو هو الواحد الذى هو موضع نظر اللّه تعالى 
من العالم فى كل زمان وهو على قلب إسرافيل عليه السلام (" . 

لسن غذاء سائل لذيذ الطعم يخرج من ثدى أنثى الإنسان أو نحوه من أنواع 
الحيوانات "2 . 

مباشرس : والمباشر نجمع مباشرون . وهم موظفون فى الدواوين كديوان الخاص 
وفى الأعمال كعمل الجيزة والبحيرة وغير ذلك . أما النيابة فهو ينوب عن 

جالمر : يستمد هذا اللقب من تعاليم الإسلام الأولى كما بينها القرآن والأحاديث 
النبوية فقد ذكرالجهاد والمجاهدون فى آيات قرآنية كثيرة ( الجهاد هو 
أرفع أنواع العبادة . الجهاد فى سبيل اللّه فإنه بصفة عامة صدى لبعث 

1 . المقريزى : السلوك - ج -١‏ ص8 ؛/احاشية .)١(‏ 

حسن الباشا : الفنون الإسلامية - ج١-‏ ص857. 
2. مصطفى بركات محسن - دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 5١١‏ . 


3 . معجم ألفاظ القرآن الكريم - المجلد ١‏ - ص555 . 
4 . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف ‏ ج ” - ص١77١‏ . 


ليس ا يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


روح الجهاد الذى قام على أثر نهضة المذهب السنى وتصدى نور الدين 
ومن بعده صلاح الدين ومن بعده المماليك لمناهضة الصلبيين والمغول وقد 
أطلق هذا اللقب على سلاطين المماليك ومن ذلك وروده ضمن ألقاب 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون ويعتبر لقب المجاهد إختصارا للمجاهد 
فى سبيل اللّه والمجاهد فى اللّه © . 

مرو لبين : هم أرباب الدواليب . أى صناع أو أصحاب الحرف الذين يستخدمون 
العجلات فى أعمالهم من زراعة وصناعة كإستخدا مها فى الرى أو الغزل 
أو:ظحاعة السكر اواعصورالزنوت: أو افدكوو 00 

مراكب : فكانت مخصصة لنقل الغلال . وكانت تصنع فى ثغرالإسكندرية ودمياط 
وريما بالإضافة إلىالمعش والجزيرة "جزيرةالروضة" " . 

رمات : الحرام ضد الحلال وهو الممنوع إما بتشريع أبوبصرف فى عنه حرم 
الشيء نحريما أى جعله ممنوعا سواء كان المنع بحكم الشرع أوصرف عن 
ملابسته بصارف - أو حيلول بين المحرم عليه قهرا ‏ . 

مس رطم : اسم مشتق من الرخام . وهو أحد الفنانين التطبقين الإسلامية وهو 
المشتغل بالرخام من حيث رصف الأرضيات وتصفيح الجدران وعمل 


. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 405١‏ -55: , 
. المقريزى :- السلوك - ج"- القسم الأول - ص ١7١‏ حاشية (؟) . 
. المقريزى :- الخطط - ج١-‏ ص ١84‏ ء ص ١15‏ . ص 191-195 , 
. معجم ألفاظ القران الكريم مجلد ١‏ ص 7357-551١‏ . 


لي #7 يبب 


دم يدن حد 


عرسو) 


ص م 


مر 


دم ين حد 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


المقرنصات وصناعة الأعمدة ويتجانها ونقش الكتابات والزخارف على 


ألواح وشواهد القبور غير ذلك من الأعمال المتصلة بالرخام " . 


هو ما يصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة 


القانون . هو ما يصدره السلطان فتكون له قوة القانون ‏ . 


المزين هوالذى يقص الشعرء وكان يعهد إليه القيام بعملية الختان 


والحجامة وهى إمتصاص الدم الفاسد أو الذائد كعلاج لبعض الأمراض 
وكان يسند إليه القيام ببعض العمليات الجراحية . وقد ذكر السبكى أن 
المزين عليه ما على الطبيب كما أشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين 
يثقب أذنيه ويضع فيها حلقتين وكانت الحمامات تزود بمزين لقص 
الشعر وشعور المستحمين وكان يسمى أيضا بالبلان 2 . 


: بالكسر ضرب من الأشربة قال ابن عمر لا هو من الذرة مثال أبو موسى 


الأشعرى + : يا رسول اللّه أفتنا فى شرابين كنا نضعهما باليمن . التبغ 
وهوالعسل ينبد حتى يشتد , والمذر : هو من الذرة والشعير ينبدذ حتى يشتد 
قال :- وكان رسول اللّه ) قد أعطى جوامع الكلم بخواتمة فقال "كل 
مسكر حراه" © . 


. حسن الباشا : الفنون الإسلامية -ج7- ص6١ -١‏ كلا ار 
. المعجم الوسيط : المجلد الأول - ص 358 . 
. حسن الباشا : الفنون الإسلامية - ج - ص ٠١8”‏ . 


- الشيخ السيد سابق - فقه السنة - ج 9- ص١7-‏ 77 . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


مسامات .:- هى الجود والموافقة على ما أريد منه وقد جرت العادة أن السلطان إذا 
سمح بترك شيء كتب به مرسوم شريف وشملته العلامة الشريفة 7" . 

ملس --المكس هوالضريبة التى تفرض على الإنتاج وعلى السلع الواردة 
والصادرة الموجودة فى الموانى وكانت المكوس فى عهد المماليك مقررا على 
البيوت والحوانيت والخانات والحمامات والأفران والطواحين والبساتين 
والمراعى ومصائد السمك والمعاصر والحجاج والمسافرين والمراكب والصيد 
والأغنام والجاموس والبقر والأفراح و غير ذلك وعرفت المكوس خلال عصر 
المماليك بإسم المال الهلالى © . 

مجتااق نين تسا الله احوضو رذن للق رسكت الأو از الملظة عل ايد 
أوقبيلة أوبلاد ويجمع ملوك 7" . 

مللى :الملكى بفتح اللام نسبة إلى الملك بكسر اللام من ألقاب الملك أوالسلطان 
وألقاب أتباعه المنسوبين إليه من الأمراء والوزراء . وقد ورد فى التقاليد 
والمناشير وغيرها وذلك حين ينسب الأمراء غيرهم إلى السلطان الملك 
الذكوزنوق هده انهاه يحمت اداه لنشدرة 

مناويين : هم القادمون إلى مصر من منوات , أو منواث . وهى بالفتح ثم السكون 
وآخره تاء مثلثة . بليدة بسواحل الشام قرب عكة © . 


. القلقشندى - صبح الأعشى - ج7١-‏ ص77- 79 , 
. المقريزى :- الخطط ‏ ج١-‏ ص ١٠١”‏ 5 
. المعجم الوجيز - ص١٠5ه‏ : 
. القلقشندى :- صبح الأعشى - ج 5 - اص ”٠‏ .ص ١7١‏ , 
. العماد الأصفهانى :- الفتح القسى فى الفتح القدسى - ص 38 - حاشية (7) . 


لي تيبب 


زم من بي رن 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


موجهب : ضريبة يدفعها التجارعن متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان 
السلطان منها مكس السماح وقميته قطعة ذهبية أو قطعتان يدفعها كل 
تاجرعن نفسه . ومكس الدخول يدفعها التاجرعن النقود التى معه 
بنسبة "/ من قيمة المبلغ ومكس البضائع التى يدفعها التاجرعما 
أحضره من السلع بنسبة تتراوح بين 7٠١ . 7/٠١‏ من قيمة السلع المجلوبة 
وكانت تدفع نقدا عرف هذا المكس فى مصطلح العصر المملوكى باسم 
(الخمس )2"7. 

مولانًا : وتطلق على السيد أو على المملوك والعتيق وقد استعمل كلقب بمعنى 
السيادة أحيانا ويمعنى الإنتماء " . 

مينا:هى مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم 
يذاب المخلوط فى مادة زيتية يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى 
درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به . وتختلف ألوانها بإختلاف 
الأكاسيد الموجودة فى الخليط 2 . 

نائب المقلعة الشَريفة : هو الذى يتولى الإشراف على القلعة وكان نائب القلعة فى 
مرتبة أقل من مرتبة النيابة وكان إذا تولى المنصب حلف بين الطاعة للسلطان 


للدفاع عن قلعته وإنه لا يسلمها إلا للسلطان أو بمرسوم شريف" . 


. المقريزى :- السلوك - ج ١‏ - ص 155 حاشية )١(‏ . 
. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 550-61١5‏ , 
. محمد عبدالعزيز مرزوق :- الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ": ١‏ حاشية (؟) . 
. القلقشندى :- صبح الأعشى - ج 4 اص 186-185 , 


للب لبي ببح 


دم دن حد 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ناظر اقواص الشريفة : هى وظيفة أحدتها السلطان الملك الناصر "محمد بن 
قلاوون" حيث أبطل الوزارة وأن أصل موضوعها التحدث فيما هو خاص 
يمال السلطان وان صاحبها صار كالوزير لقربه من السلطان وتصرفه فى 
تدبيرا لأموروتعيين المباشرين إلا أنه لا يقدر على الاستقلال بأمرما بل 
لابد له من مراجعة السلطان وأعظم بلاده وأرفعها قدرا مدينة الإسكندرية 
ويليها تروجة وفوة ونسترة . ومال جميعها يحمل إلى خزانة الخاص "" . 

خياص :الهمام. الشجاع . وكان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسكريين فى عصر 
المبثاليك ركد متعم أتضنا مياق إل وان الشف وقد زو المياة كن 

الراللى : عبارة عما يستأدى مشاهرة , كأجر الأملاك المسقفة من الآدر والحوانيت 
والحمامات وأرحبة الطواحين الدائرة بالعوامل والراكبة على المياة 
المستمرة الجريان © . 


1 . القلقشندى :- صبح الأعشى - اج ” داص 558: . ج١١‏ اص 5١5‏ , 
2 . حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - /5171. 
3 . النويرى : نهاية الآرب- ج ١‏ اص ”157 . 


لاي خا يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


معجم الأمائن 


دون فوخت من الوتهية الإداروة كن نرت 157 داتستفرج ابوتتدويؤهنا 
هو إسمها فى جداول وزارة الداخلية . وفى سنة 11117 صدر قرار بفصلها 
من زمام ناحيتى المندورة والأصيفر بإسم أبومندورء وبذلك أصبحت 
ناحية قائمة بذاتها . وفى كتاب وصف مصر كفر أبومندور7" . 

بلاج : قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى التحفة من 
أعمال الغربية . وكانت بلتاج هذه تابعة لمركز كفر الشيخ وفى سنة 
0م صدر قرار بالحاقها بمركزالمحلة الكبرى لقريها منها . 

المَعْر اروس :المراد به ثغرالاسكندرية ©. 

جميجمون : من القرى القديمة إسمها الأصلى دميجمول تقع على فرع النيل الغربى 
وردت فى التحفة باسم دميجمون من أعمال الغريية سابقا . ووردت فى 
القاموس الجغرافى جميجمون ., وفى الخطط التوفيقية بإسم جميجمون 
بالغريبة. أما الآن فهى قرية من قرى محافظة كفرالشيغ © . 

رسوىه : قاعدة مركز دسوق , هى من القرى القديمة . وقال :- صاحب تاج العروس 
دسوق كصبور وقد يضم أوله . قرية كبيرة عامرة من أعمال مصر. وإليها 


ينسب سيدى إبراهيم الدسوقى صاحب المقام العظيم الكائن بها . 


نع '(ا 5اناها توالا 5أعاعع'(ا - أعأنلا 03235100 .2 
". ابن الجيعان - التحفة السينة - ص 78. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


سشرور الريئة : قرية قديمة ولا زالت تعرف إلى اليوم بإسم سنهورا لدينة 
لسوزتها اغوي فين لكان الضوحة 0 

سيرى غازى : هى قرية قديمة إسمها القديم "ديرشبراكلسا" ورد فى قوانين ابن 
مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى الأنتصار من أعمال الغربية وردت فى 
التحقة محرفة بإ مدي الشيخ ميهنه ين فار 

ولشهرة مقام ابن غازى تغلب إسمه على إسم ( ديرب شبرا كلسا) . فعرفت 

القرية من العهد العثمانى بإسم زاوية غازى ولكنها معروفة على لسان العامة بإسم 

سيدى غازى 7" . 

سباس املع : قرية قديمة وردت فى المشترك لياقوت وفى قوانين ابن مماتى وفى 
تحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال الغردية أما الآن فهى تابعة لمحافظة 
كفرالشيخ © . 

تخت وت فاته مرك كر هونو القرئ القنسة: وودك كن فى بحم الملفان 
بأنها بليدة على شاطئ النيل من نواحى مصر قرب رشيد بينها وبين 
البحرستة فراسخ وهى ذات أسواق ونخيل كثير. ووردت فى التحفة فى 
أعمال فوة والمزا حمتين (/ . 


قطور : قرية قدمة ورد فى معجم البلدان أنها مدينة بمصر من كورة الغربية © . 


. محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج 8 القسم الثانى - ص 7 5. 
. المرجع السابق - ص ة 
. المرجع السابق - ص 565 . 
. المرجع السابق - ص ,1١١5--1١١*‏ 
. المرجع السابق - ص ٠١5‏ . 


ذم يدن لي رن 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


المَنى : القنى أصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فى تاريخ سنة 1977١ه‏ 
وقد ذكرها الإسحاقى فى كتاب أخبارا لأول ضمن النواحى المخصصة 
ربع أوقافها للحرمين الشريفين 7" . 

الكلوء الطويل : هذة قرية قائمة على أطلال قرية قدمة كانت تسمى دمقش 
ويسبب خراب دمقش المذكورة قيد زمامها فى تاريع سنة ١777‏ ه بإسم 
الكوم الطويل وهى القرية الواقعة على الكوم الخلفى من سكن قرية 
دمقش وهو طويل الشكل فعرفت القرية بهذا الإسم وكانت تابعة 
لمركزكفر الشيخ فلما أنشئ مركزبيلا فى سنة 1177م ألحقت به 
لقربها منه 7" . 

مطوبس : قرية قديمة اسمها الأصلى ( نطوبس الرمان ) ووردت فى نزهة المشتاق 
عند ذكرالقرى التى على شاطئ الفرع الغربى للنيل ثم وردت فى نسخة 
أخرى من النزهة محرفة بإسم ( نطويس الرمان ) وردت فى قوانين ابن 
مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة ( نطويس الرمان ) من أعمال فوة 
والمزاحمتين وفى تاريع ١77/6‏ ه وردت باسمها الحالى المحرف 
والمختصرا". 


2. المرجع السابق - ص 3١‏ . 
3 . الأسعد بن مماتى - قوانين الدواوين - ص ١598‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


كلة أبوعلى بالغربيةً : من القرى القدمة من أعمال الغربية سابقا أما الآن 
فهى تابعة لمحافظة كفرالشيخ بعد استقلال كفرالشيخ عن مديرية 
الغربية وهى من قرى مركز دسوق 7" . 

احلة الكبرى : هى قاعدة مركزالمحلة الكبرى . وهى من المدن المصرية القديمة 
ذكرها أميلينوفى جغرافيته فقال أن أسمها الأصلى 2/زء1010075 
ديدوسيا وإنها وردت كذلك فى كتب القبط باسم 1031818 دقلا ووردت 
فى كتاب أحسن التقاسيم للمقدسى بإسم المحلة الكبيرة وفى نزهة 
لشفا للأدريشى اللكلة مدينة :كييرة ذات أسوا ن غامرة وتحارات جائمة 
وخيرات شاملة " . 

حلة روم : قرية قدمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى 
التحفة من أعمال الغريية © . 

كلة اليريم : قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود - فى غربى بحر الملاح على نحو 
تلثمائة مترمن شمال ال محلة الكبرى بنحو أريعمائة مترا وفى جنوب 
ناحية ديرب هاشم نحو ألف متر ......... ويقول ابن الجيعان ان مساحتها 
4 فدان بها رزقة ١7‏ فدان عبرتها 44٠١‏ دينار كانت بإسم الأمير أقتمر 


الضاحق والآن لدموان الذكيرة الشرسة 3 


1 . محمد رمزى - القاموس الجغرافى ج١‏ - القسم الثاني - ص 5٠0‏ . 
2. المرجع السابق - ص ١8-1١5‏ . 

3 . المرجع السابق - ص ٠١16‏ . 

4 عن ميارف- اللقطط التو فيعولايك يزه رك فق 313 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


منية الرشر : قرية قدمة إسمها منية بنى مرشد , ووردت فى قوانين ابن مماتى 
من أعمال النستراوية . وفى التحفة من أعمال فوه والمزا حمتين . وفى 
الأنتصار منية ابن رشد من النستراوية وفى تاج العروس منية مرشد وفى 
تاريع سنة 177/8ه برسمها الحالى 7" . 
الرياى : الهياتم قرية إسمها الأصلى محلة أبى الهيثم ووردت فى نزهة المشتاق بين 
منية غزال وبلقينة . وقال فى معجم البلدان محلة أبى الهيثم أظنها 
بالحوف من ديار مصروفى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى 
التكقةمغلة أبن النيتم من :اعمال العريية: 
ثم اختصرت باسمها الحالى الذى وردت به فى تاريع /177ه ووردت فى 
الخطط التوفيقية باسمها الأصلى وهو محلة أبى الهيثم ويتكون الاسم الأصلى من 
0/1 كر قرعا قم هارا 
وقد أطلق على نحو مائه بلدة مصر يمي زكل منها عن الأخرى لقب تعرف به 
وهو هنا المقطع الثانى "أبى الهيثم" الذى يرجع إلى أن أبا الهيثم مولى عقبة بن نافع 
الجهنى رسول عمر بن الخطاب الى عمرو بن العاص , عند فتح مصصرحيث كتب 


إليه يأمره أن يرجع أن لم يكن دخل أرض مصر 7(" . 


1 . محمد رمزى - القاموس الجغرافى ‏ ج١‏ - القسم الثانى - ص .١١5‏ 
2. ابن دقماق - الأنتصار - ج ه - ص 15 ., 


المصادر والمراجع 


العربية وال حفينة 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


أو : الوثائق واللصاور 


الوئائى :- 
الخ جملا “جوع 32:؟ مق :زفاطلنا: : 
سنجل ١‏ رفن ف اماد 235 
كفن ا با ا 
حسمل يمن ايان ماه 
كل ا ا 
عو ابد الك ونانة ا 
موجن عيض الوا ل 
سحل ا ضح ايان 1لا 
حوتاكن الهوو التشاري «الإسكتدركة سكل ١١‏ وض ماله ل 


الصارر - 


. القرآن الكريم‎ .١ 

اق القت( كس اللدين جحة التميكاق المكوف ده )اذل الساكرت 
مصر؟١١ا‏ ه. 

". ابن إياس ( محمد بن أحمد بن إياس الحنفى ) بدائع الزهور فى وقائع 
الاقوة «حمقق- مكهت مصلف ' ب البيكة التضتوية العابلة الكقاين: . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


القاهرة ”50١ه‏ - 1187م - ج ١‏ - القسم الثانى سنة 7164 إلى سنة 


دكره ( 13579 العام ). 


لعفا 


. إبن بطوطة ( توفى 171717 م ) :تحفة النظار فى غرائب الأمصار عجائب 
الأسفار طبعة التحرير1555م . 

د. إبن تغرى بردى ( جمال الدين أبى المحاسن يوسف الأتابكى ) : النجوم 
الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ١1-‏ جزء نسخة مصورة عن طبعة دار 
الكتب المصرية . 

1 إبن الجيعان ( القاضى شرف الدين يحيى ): التحفة السنية بأسماء 
البلاد المصرية ‏ مطبعة بولاق -114/8م . 

/. إبن حوقل ( أبوالقاسم محمد بن على ) : ت7"07ه . المسالك والممالك - 
ليدن ؟/ا/ام . 

6. إبن خلدون ( أبوزيد عبد الرحمن ولى الدين بن محمد ت (08/ ه / 
1 ):مقدمة بن خلدون - تصحيح وفهرسة أبوعبد اللّه السعيد 
المندوة ‏ المكتبة التجارية ‏ مكة المكرمة ‏ مجلدين . 

9. إبن خلكان ( أبوالعباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكرء 
(١171ه/‏ 1880م ): وفيات الأعيان وأبناء الزمان - ج ١‏ بيروت 
ا/ادام 

.٠‏ إبن دقماى : الإنتصار بواسطة عقد الأمصار- المطبعة الأميرية - القاهرة 


6م . 


بلح 7 و 88/7 أل حي 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


. إسماعيل بن كثير: تفسيرالقرآن العظيم  ج”‎ .١ 

.الأسعد بن مماتى ( أبوالمكارم بن مهزت ) ت555ه - قوانيين 
الدواوين- تحقيق عزيز سوريال عطية ‏ مطبعه مصر 1147 م 

. إبن منظور ( أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ) لسان العرب . 

اين القدية: الفيرسيت حزدا درف وروت د ينات 

0. أبو شامة :- ( عبد الرحمن بن إسماعيل المقدسى ) الروضتين فى أخبار 


الدولتين ‏ القاهرة //7١ه‏ - ج ١‏ . 


. 
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5. الإدفوى ( أبوالفضل كمال الدين جعفر بن تعلب ): الطالع السعيد 
الجامع أسماء نجباء الصعيد - تحقيق سعيد محمد حسن - مراجعة - 
د. طه الحاج - سلسلة تراثنا 1175م . 

. العماد الأصفهانى( عماد الدين محمد بن محمد بن حامد ) الفتح القس 
فى فتح القدس . 

البخارى : صحيح البخارى ‏ شرح القسطلانى ‏ ط - القاهرة _ج ٠١‏ . 

4. البونى : ( أحمد بن على ) . 


- شمس المعارف الكبرى ولطائف العوارف - أريعة أجزاء . 
- لطائف الإشارة فى خصائص الكواكب السيارة -١59١ه.‏ 
"٠‏ الجاحظ : التبصر بالتجارة - طبعة مصر05١١١ه.‏ 
»١‏ الجبرتى : ( عبد الرحمن ) ت؟10اه. 


- عجائب الآثار فى التراجم والأخبار ج؛ - القاهره 1591 ه . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


9 الكمنوق : ( شينات الندين أبن عد الله نناقوت من عم الله الحسو 
الرومى البغدادى ) : معجم البلدان ‏ بيروت /91 17 ه / 151/17 م . 

”. الخليل بن أحمد : الحروف - تحقيق د/ رمضان عبد التواب - الطبعة 
الأولى 1185م - مكتبة الخانجى ‏ القاهرة . 

الدميرى : (كمال الدين ) :حياة الحيوان الكبرى - القاهرة 95؟1ه- ج١‏ 

5 الرازى : ( محمد بن أبى بكر الرازى ): مختار الصحاح ‏ دائرة المعاجم 
فى مكتبه لبنان . 

*,. الزبيدى : تاج العروس - فصل الطاء - باب الراء ‏ ج 7 . 

1؟. الزركشى : ( محمد بن عبد اللّه ) 1/44- 1/44 ه - إعلام الساجد بأحكام 
المساجد - تحقيق الشيخ أيوالوفا مصطفى المراغى - الطبعة الثانية ‏ 
ه / القاهرة 14/5 . المجلس الأعلى للشئون الإسلامية وزارة 
الأوقاف . 

السخاوى : ( شمس الدين محمد بن عبد الرحمن السخاوى ) - 
(ت7١1ه).‏ التبرالمسبول فى ذيل السلوك - مكتبة الكليات الأزهرية- 
القاهرة - تحفة الأحباب ويغية الطلاب فى الخطط والمزارات. 

4. السيوطى : ( جلال الدين عبد الرحمن السيوطى ) حسن المحاضرة فى 
تاريخ مصروالقاهرة - جزأن - تحقيق محمد أبو الفضل - دار إحياء 
الكتب العربية /17م . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


.”٠‏ الصائَغ : ( ابن الصائغ ) تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب 
تونس 1517م . 

.”"١‏ الظاهرى : ( غرس الدين خليل بن شاهين ) ت8177/ ه - زيدة كشف 
الممالك وييان الطرى والمسالك ‏ باريس ١164م‏ . 

””. العينى : ( بدرالدين ) السيف المهند فى سيرة الملك المؤيد - تحقيق فهيم 

”. الغزى : ( نجم الدين ) الكواكب السائرة بأعيان المائة العاشرة ‏ تحقيق 
جبرايل سليمان جبور- دار الفكربيروت ‏ 1155م . 

". القاشانى : ( كمال القاشانى ) اصطلاحات الصوفية - تحقيقّ / محمد 
كمال إبراهيم جعفر الهيئة المصرية العامة للكتاب ١191م‏ . 

5. القزوينى : ( زكريا بن محمد بن محمود ) عجائب المخلوقات وغرائب 
الموجودات- طبعة التحرير. 

1" القلقشندى : ( أبوالعباس شهاب الدين أحمد بن على بن أحمد - 
ت 875١‏ ه (1518م ). صبح الأعشى فى صناعة الأنشا - ١5‏ مجلد - 
نسخة مصورة عن الطبعة الأميرية . 

” . صحيح مسلم - شرح النووى بهامش القسطلانى ‏ ج١٠‏ . 

المقدسى : أحسن التقاسيم فى معرفة الأقاليم ‏ طبعة ليدن سنه 5٠11م‏ 

المقريزى : ( تقى الدين أحمد بن على المقريزى )- المواعظ والأعتبار بذكر 
الخطط والآثار جزأن - بولاقّ . 


لابب د 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (الشيغ 


- السلوك لمعرفة دول الملوك - 6 أجزاء - ج١١‏ ؟ . نشر محمد مصطفى 
زيادة 1570-1948 , ج7 .4 تحقيق سعيد عاشور ١91/١‏ 191/7 
مطبعة دار كتب . 

:) " ها/ل١7‎ - النويرى : ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب " /ا/ا5ه‎ . ٠ 

نهاية الآرب فى فنون الأدب - تحقيق د. البازالعرينى - مراجعه 

د/عبد العزيز الأهوانى ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب 1517ه11917م. 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


ثانيا: الراجع (لعربية 


.١‏ وال الع عدوي كار ا الكدادا ناا لكرفرة ا علي مضا يقي مصر فى 
القرون الخامسة الأولى للهجرة - دار الفكر العريى 1559م . 

١‏ امور و حوب لسرا عليه عدم الاكام. 

7 باهي صبرو : الخط الغرديى جذوره وتطوره - مكتبة المنارء الأردن - الطبعة 
الثانية /ا50١ه‏ //15/1م . 

؟. ابرالمير نصعى : 
- البطالمة ( لجنة التأليف والترجمة . والنشرسنة 1955م ). 
- قصة الكتابة العريية ‏ سلسلة إقراً لاه - دارالمعارف بمصر - الطبعة 

الثانية . 

ف اب اضر طحن كب الك دنه رمدو الحجاء جواخله كداي حرم : 
العدد 7٠١‏ مايو ١199م‏ . 

*. ابراهيم ابساتمير عامر : العمائرالدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
وتوفيق وعباس حلمى الثانى( دراسة معماريه أثرية ) رسالة دكتوراه غير 
منشورة بكلية الآداب - جامعه طنطا 1197 -_المجلد الأول. 

. أبو ا حبر بود فرغلى : الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين 
بإيران الطبعة الأولى ١٠5١ه‏ - 0٠195م.‏ 


ااا م2 1 112 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


8. أبوصال الألفى : الفن الإسلامى - أصوله فلسفته مدارسه - الطبعة الثانية 
لبنان مطبعة دار المعارف بمصرع 1917م . 

4. أبو الونا الغنيبى المغتازانى : الطرى الصوفية فى مصر- مجلة كلية الآداب , 
مه؟-_ج81-5 1 كام. 

٠.م/‏ أصمر أمين . 

- الصعلكة والفتوة فى الإسلام - سلسلة إقراأً الطبعة الثانية 19/5 م دار 
المفاركي 
- قاموس العادات والتقاليد - طبعة أولى ‏ 1101م . 

- م أصمر السمير بليبان :. تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل‎ .١ 
. دار المعارف بمصر 1974م‎ 

.م أحمد عبر الرارق أصمر . الرنوك والشارات على التحف الإسلامية ‏ مجلة 
المتحف العريى - السنة الأولى - العدد الرابع ١5١”‏ /19/65م. 
توقتائلن:القمانة عت ساموت صل مومة را شأ كرف الصص رز اساي 

. ١دلجملا‎ 

.ل . أصمر فكري : مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج١‏ , ج؟ العصر الفاطمى القاهرة 

6م. 


6.م./ صر مموض : أضواء على الفارسية المعاصرة ‏ المجلد الأول 1/17م . 


لب 7 ل و 77ر72 0ض 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


5 أصمر صر وع مدي : 
- النقش فى الخشب بالحفر فى القن المصرى الإسلامى . مجلة السياحة 
المصرية سبتمبر١1971م.‏ 
- الخط العربي - مجلة السياحة المصرية ‏ العدد -١115/‏ ١151م‏ . 
7. إسماعيل أصمر إسماعيل : الزجاج المموه بالمينا - مجلة منبر الإسلام /العدد" 
السنة ٠”‏ جمادى الآخر1755ه / يونيو 1910م . 
.٠١‏ إمتئال مبود مرعى : الأخشاب المزخرفة بالجلد فى القرن التاسع الميلادي - 
المجلد الأول من دراسات آثرية إسلامية - 191/8 . 
1. أمين سامى باسشا : تقويم النيل وأسماء من تولوا أمر مصر ومدة حكمهم عليها - 
المطبعة الأميرية 775١ه‏ / 191١5‏ م. 
5. أ غورد رمان : مكان الأتراك فى الخط الإسلامي - ضمن كتاب الأتراك فى 
الفن الإسلامي ‏ استانبول 1916م . 
.”٠‏ تضيره حبر عبر الجواد : الآثارالمعمارية الإسلامية بوسط الدلتا فى القرن 
التاسع عشر دراسة أثرية معمارية - رسالة دكتواره غير منشورة كلية الآداب 
جامعة طنطا 1937 م . 
١.د.‏ توفيق أصمر عبر الجواد : العمارة وإنشاء المبانى - القاهرة 1915م . 
5 د. مجاجى إبرالقير جمد : 
- حساب الجمل على أشهر الآثار ا لإسلامية يمصر - مجلة الآداب والعلوم 


الإنسانية. 


يي بابب 
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- المجلة العلمية لكلية الآداب جامعة المنيا - المجلد الثانى عشر يناير 
م. 
"". د. مسن إبسر افير مسن . د | على إبرالمير مسن : النظم الإسلامية - 
الطبعة الرابعة ١151م‏ . 
"-د/ عمسن البايها : 
- الفنون الإسلامية والوظائف على الآثارالعريية- دار النهضة العريية - 
"١‏ أجزاء . 
- الآلقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار- دارالنهضة العريية ‏ 
/لاكام . 
- مدخل إلى الآثارالإسلامية - دار النهضة العربية ٠119م‏ . 
- المشكاة فى الفن الإسلامى - مجلة منبرالإسلام -عدد 7- السنة 0؟- 
ربيع أول 17/1 ه / يونية 1951م . 
- الخط الفن العربى الأصيل حلقة بحث الخط العربى , المجلس الأعلى 
للفنون والآداب ‏ القاهرة 1977م . 
ه. مسن الشيغة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام ‏ العدد ١١‏ - 
السنة ”١/‏ ذوالقعدة 5/١١ه‏ / يناير ٠191م‏ . 
7". مسن عبر الغتاء أصصر درويش : التشكيل الزخرفي فى العمارة الداخلية 
والخارجية - رسالة ماجستير غير منشورة كلية الفنون الجميلة جامعة حلوان - 


القاهرة ١٠/19م.‏ 


يي يبب 
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: مسن عبر الوماب‎ ."١ 
توقيعات الصناع على آثار مصرالإسلامية - مجلة المجمع العلمسى‎ - 
. المصرى- مجلد 1 سنة 1907م - 1505م‎ 
. القاهرة 1187م‎ - ١ تاريخ المساجد الأثرية  ج‎ - 
طراز العمارة الإسلامية فى ريف مصر - مجلة المجمع العلمى المصرى‎ - 
. مجلد /7- ج 1101-57م - /ادكام‎ 
جامع السلطان حسن وما حوله من آثار - المكتبة الثقافية العدد 1ه‎ - 
. مارس 1515م‎ 
-١ طراز عمائر الوجه البحرى - مجلة المجمع العلمى المصرى - مجلد‎ - 
1م -/1507ام.‎ 
مسن النسوب : اكتشاف أثرى جديد بالغريية - مجلة الرافعى مارس‎ .» 
. م‎ 
د/ مسنين ربيم : النظم المالية فى مصر زمن الأيويين - مطبعة جامعة القاهرة‎ 4 
. 6م‎ 
مسين أبو لهامشر : مع الرسول ] فى خطبة الوداع - مجلة منبرالإسلام السنة‎ "٠ 
. ذو الحجة 11791ه/ نوفمبر/191/7م‎ - ١١ العدد‎ 
- ".دم مهسين عليمه : الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون‎ 
الطبعة الثانية /50١ه ///19م.‎ 


؟". د/ مسين مير : الموسوعة الثقافية - دار المعرفة ؟/191م . 


يبب 
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"". مال الرين صبر زد : زخرفة الأخشاب فى الفن المصري الإسلامي مجلة 
رسالة الإسلام - العدد الأول - السنة الثانية . 
ع ". عخالر “بر عرزب : فوة مدينة المساجد دراسة عن المدينة وعمائرها الدينية 
والمدنية . 
*. دبمائر (م . بسع : الفنون الإسلامية - ترجمة أحمد محمد عيسى - الطبعة 
الثالثة 1915م . 
". د. ربيع عامر ليفة : فنون القاهرة فى العهد العثمانى /١١١١ه‏ - 00٠1م‏ - 
الناشر مكتبة نهضة الشرق 1595م . 
/ا”. رجهب عسرت : تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور - القاهرة /191م . 
". شير ذكى : فن الأركت - الطبعة الأولى - القاهرة 1577م . 
4. رمعت موبى حبر : الوكالات والبيوت الإسلامية فى مصرالعثمانية- الدار 
المصرية اللبنانية - الطبعة الأولى 7١5١ه‏ / 1997م . 
..٠‏ ريسل مر ماك . بس ) : الحضارة العريية - ترجمة غنيم عبدون . 
.١‏ ذكى صا: الخط العربي - الهيئة المصرية العامة للكتابة . 
؟6.م لم معسن:. 
- الفن الإسلامي فى مصر من الفتح العربي إلى نهاية العصر الطولوني - 
الطبعة الثانية ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب 1196م . 
- أطلس الفنون الزحرفية الإسلامية . 


بل 7 و 4717 الي 
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- فنون الإسلام - دارالرائد العريى بيروت . 
يكن الكانيرات القيظية فى القنون الاسبلامية دمهلة حوية الأثا 
بعص الحادين فى ك 
القبطية - القاهرة 1971م . 
- كنوز الفاطميين _القاهرة 1717م . 
"5. زم رالشايب : وصف مصر. 
؛. ينب اصصر رأفت السهينى: أسس تصميم المنمنمة الإسلامية فى المدرسة 
العربية وأثره فى تدريس مادة التصميم لمعلم التريية الفنية ( رسالة دكتوراه غير 
منشورة كلية التربية الفنية جامعة حلوان 191/8) . 
د:. زينب سير رمضان : الأسقف الخشبية فى العصر العثمانى ( رسالة ماجستير 
غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة ‏ 15117١ه/1195م)‏ . 
.م سامي أصمر عبر الحلير أمام : 
- ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية المربعة -مستخرج من 
إصدارات مجلة الآداب جامعة الإسكندرية ١199م/1997م.‏ 
- أضواء على الخط الكوفى الهندسى المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ 
بالقاهرة . مستخرج من دورية كلية الآداب - جامعة المنصورة - العدد -١١‏ 
مايو ١119م‏ . 
- الكتايات الكوفية المريعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة- مستخرج من 
دورية كلية الآداب - جامعة المنصورة - العدد 9- سنة 1165م . 


/اةبشخلات المتحف الإسلامن بالقاهرة : 


لل 
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د. سماد أجمر حممة : 
- الإبداع الفني فى صناعة الزجاج لمصر الإسلامية - مجلة منبرالإسلام 
العدد -٠‏ السنة 57- ربيع الأول 11754١ه/‏ مارس 151/5م . 
- فن تشكيل وزخرفة الآواني الزجاجية فى العصور الإسلامية - مجلة منبر 
الإسلام - العدد ؟١‏ - السنة ه- ذوالحجة /91١1ه‏ / 1917م . 
- الإبداع الفنى فى المخطوطات والكتب الإسلامية - منبر الإسلام - 
العددا,- السنة 75؟- شعبان 917١7١ه‏ / يولي و/191/17م . 
4. مير عاءشور : العصر ال مماليكى فى مصر والشام . 
.٠‏ ميمة حبر مني الجبالى : الخط العربي أحد معالم الزخرفة الإسلامية ‏ منبر 
الإسلام ‏ العدد” السنة 5 "- ربيع الأول 1595١ه‏ /151/6م . 
.١‏ سهام مصطفى أبو زيم :. الحسبة فى مصر الإسلامية من الفتح العربي إلى 
نهاية العصر المملوكي 7 /11م . 
؟6. سير بابق : فقه السنة ‏ ج ١1‏ . 
“4. سير قطب : فى ظلال القران ج ‏ . 
45. السير دادى يشير : معجم الألفاظ الفارسية المصرية - بيروت - 19/0 م . 
5. سيرة | ماعيل كاف : مصر فى فجر الإسلام من الفتح العربي إلى قيام 
الدولة الطولونية - الهيئة المصرية العامة للكتاب119م . 
5. الشوازري : القاموس المحيط . 
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51- بشادية الرسوقى : أشغال الخشب فى العمائر الدينية بمدينة القاهرة- 
رسالة ماجستير غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة ‏ 19/5 م . 
- شار مسن أل سمير : الخط العربي جماليا وحضاريا- المورد 19/17م. 
4 د / صالم لعى مصطفى: التراث المعماري الإسلامي فى مصر - بيروت 1510م. 
3 صالاع عزام 5 
- أقطاب التصوف الثلاثة السيد أحمد البدوي , السيد احمد الرفاعي - 
السيد عبد الرحمن القنائى - دار الشعب /195م طبعة (3) . 
- السيد عبد الرحيم القنائي شخصيات صوفية - دار الشعب ١191م‏ . 
-١‏ صالاء هريري : الحرف والصناعات فى عهد محمد على - القاهرة 195/5م . 
- كامل البابا : روح الخط العربي ‏ دار العلم للملايين - الطبعة الأولى 1917م . 
”. عادل بشريف ,شرف عالام : النصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية 
الباقية بمدينة القاهرة دراسة مقارنة فى ضوء التخطيط . وما جاء بالوثائق 
والمراجع ( رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآداب بسوهاج جامعة أسيوط 
كمكام ). 
ناطق أدفت كن ] لتكارة - تمسق : 
5". عائشة عبر المسزي ربس التبامي : النسيج فى العالم الإسلامي منذ القرن 
(-١1ه‏ ) (112-14م ) دراسة أثرية فنية - رسالة دكتوراه غير منشورة كلية 


الآثار جامعة القاهرة ( ١١5١ه‏ / 1995م ). 


السب بابب 
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1.د. عبر ال رمن ذكى : 
- قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الآثار- المكتبة العربية ١/191م.‏ 
- القاهرة تاريخها وفنونها وآثارها من جوهر القائد إلى الجبرتى - القاهرة 

511م. 

”. عبر الرودف على يوسف , مايكلل رؤهمز : معرض الفن الإسلامي فى مصر 
( من 359ه إلى 7١15م‏ ) وزارة الثقافة القاهرة _؛ إبريل سنة 1159م إلى ٠١‏ 
ابريل سنة 1159م . 

”. عبر السرودف على يوسف : الزجاج - فصل من كتاب القاهرة , تاريخهاء 
فنونها ء أثارها ‏ نشر الأهرام ١191م‏ . 

4. عبر المزيزالالى : الخطاطة الكتابة العربية - مكتبة الخانجى بمصر 19/0م. 

.٠‏ عبر السالام السشئاذلي القوصى : السيد عبد الرحيم القنائى بين العلم 
والعمل- مجلة منبرالإسلام العدد ؟1١-‏ السنة 71- ذوالحجة 17/4ه. 

. عبر القادءم عابر , دنتمى السباعى : الحفر - القاهرة 1557م‎ .١ 

7 عبز اللعليف إبزافير : الوثتائق فى خدمة الآثار- العصر المملوكى ( دراسات 
فى الآثارالإسلامية ) القاهرة 191/4م . 

. د. عبر الله بود بشماته : تفسير سورة النور مركز تحقيق التراث 1957م‎ ./٠ 

ل ل ال سلاطين المماليك - مكتبة الأنجلوا لمصرية 
1111م . 


ب 77 717171 يبب ب 
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0 عبد امير الليهى : معجم البدائع والفنون والصنائع - القاهرة- 1457م - 
بال ١‏ 

1/. عرزي زعنائلى بك : زوجات حكام مصر من محمد على باشا الكبير إلى جلالة 
الملك فارويّ الأول مقال فى كتاب - نفحات تاريخية . 

: د/ عفيف ببنسى‎ ./١ 
/ ه١5٠5 الخط العربى أصوله - نهضته أنتشاره- دار الفكر - الطبعة الأولى‎ - 

م . 
- جمالية الفن العريى - سلسلة عالم المعرفة - عدد ١5‏ - الكويت فبراير 191/4م. 

/. عالاء الرين أبى العانى : المشهد ذات القباب المخروطة فى العراق- 
الجمهورية العراقية ‏ وزارة الثقافة والأعلام- المؤسسة العامة للآثاروالتراث 
كام . 

4 على أجمر الطايش : المنسوجات فى مصر العثمانية دراسة أثرية فنية 
رسالة ماحستير غير منشورة - كلية الآثار جامعة القاهرة - المجلد الأول 
5ه / دركام . 

٠‏ د. على عبر الواصر دافى : الأشهر الحرم فى الجاهلية والإسلام - مجلة منبر 
الإسلام العدد الآول السنة -5١‏ المحرم 7/7١ه‏ - يونيو 1951م . 

. على بابا مباادك : الخطط التوفيقية الجديدة  ج - الطبعة الثانية 1197م‎ .,١ 

؟,. عب رطوبون : تاريخ خليج الإسكندرية . 

. عنايات اللبري : فن الحفر على الخشب - مكتبة ابن سينا القاهرة‎ ./٠ 


ل 
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. عواطف فتع الله الرصفى : مشغولات الكسوة الشريفة كمصدر لإبتكار 
أشغال فنية حديثة ( رسالة دكتوراه غير منشورة كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان ). 

/,. دإفرير سافمي : 

- مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى فى مصر- 
مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة المجلد -١‏ مايوع 10م . 

- زخارف وطراز سامرا - مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة - ج؟- 
ديسمبر ١110م‏ . 

- الأخشاب المزخرفة فى الطرازالأموى ‏ مجلة كلية الآداب ‏ جامعة 
القاهرة ج؟ 1155م . 

- العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ المجلد الأول - عصرالولاه ‏ الطبعة 
الأولى عام ١151م‏ . 

7. فوزي بال المغيفى : الكتابة الخطية العربية . 

,. كراسات لجنة حفط الآثارالعربية لسنة 1979م - 2114٠‏ ( بالفرنسية ) 
كراسة ”7 تقرير رقم 79/ . 

8 كرا موز - دائرة المعارف الإسلامية . 

4. الغرير لوكاسس . المواد والصناعات عند قدماء المصريين - ترجمة د. زكى 


أسكندر وزكريا غنيم- الطبعة الثالثة - دار الكتاب المصري 1154م. 


السببب ‏ _ 77 1 اليبس ب 
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.٠‏ لين بول : سيرالقاهرة - ترجمة د. حسن إبراهيم حسن , د. على إبراهيم حسن 
أدوار حليم . 
..١‏ مأمون يس عبر اله : الكتابة العربية تاريخها وأنواعها . 
.١‏ مانيو . د. ب : أشغال النجارة المنزلية - ترجمة عبد الغنى الشال - القاهرة 
17م . 
97. محاضر المجلس الأعلى للآثار. 
5. مايسة بود دازد : 
- المشكاوات الزجاحية فى العصر المملوكى ( رسالة ماجستير غير منشورة 
كلية الآثار جامعة القاهرة ١/ا11م‏ ) . 
- الكتابات العربية على الآثار ا لإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن 
الثانى عشر للهجرة (/١-18م)‏ - نشر مكتبة النهضة المصرية - طبعة 
أولى يناير1131م . 
- الرنوك الإسلامية ‏ مجلة الدارة- العدد -٠‏ السنة السابعة فبراير 19/5م. 
5. حبر بلسي : من الشرق والغرب (الخط العربي بين الفن والتاريخ ) , عالم 
الفكر- المجلد؟1١-‏ العدد 4- يناير- فبراير - مارس 19/17م . 
7. مبر صماد , بالمور لبيب : لمحات من الفنون والصناعات الصغيرة وآثارنا 
المصرية 1175م . 
3. بر رصسزي: القاموس الجغرافي بأسماء البلاد المصرية (البلاد الحالية) مطبعة 


دا رالكتب المصرية 47م- 46مم. 


ل 
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. مب السير أيوب: اليمن بين القات وفساد الحكم قبل الثورة - سلسلة إقراأ 
(55؟) 1957م دارالمعارف . 

84 بسر سير بليبان : أسس تصميم التشكيل الزخرفى بالعمارة الداخلية 
الإسلامية فى العصرال مملوكى ( رسالة دكتوراه تمير منشورة كلية الفنون 
الجميلة - جامعة حلوان القاهرة ) . 

.٠‏ مسر طاله رعبر القادر الكررى : تاريخ الخط العربي وأدابه - الطبعة 
الثانية 8057١ه/19/5م‏ . 

٠١‏ مسر عبر الخلير : الخشب والنجارة والنجار- ط١‏ القاهرة /155م. 

حبر عبر الستار : المدينة الإسلامية ‏ عالم المعرفة -١7/‏ الكويت 11//6م . 

.٠‏ حبر عبر المزيزالسير : عمائر مدينة فوة فى العصر العثماني ( رسالة 
دكتوراه غير منشورة - كلية الآثار- جامعة القاهرة ١199م‏ ) . 

5 ١٠.د.‏ مبر عبر العزي زم زدق : 

- الفنون الإسلامية فى العصر العثماني - الهيئة المصرية العامة 
للكتاب /19/1م . 

- الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين - الطبعة الأولى 
1م - مكتبة الأنجلوا لمصرية . 

- الفن الإسلامي فى العصر الأيوبى - المكتبة الثقافية- العدد /٠١‏ أول 
مارس 1557م . 


- الفن الإسلامي تاريخه وخصائصة - بغداد 1574م . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


- الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - دار الثقافة . 

- المصحف الشريف دراسة تاريخية وفنية - الهيئة المصرية للكتاب 
ه/اوام . 

- الحياة الفنية فى مصرالإسلامية من الفتح العربي إلى الفتح 
التركى - تاريخ الحضارة المصرية - المجلد الثانى . 

٠5‏ حبر عبر القادر عبد اللّهِ : مسئولية الخط العربي - حلقة بحث الخط 
العربى 1953م . 

7. حبر عبر القادر حبر موافى : المنشأت المعمارية المملوكية فى شرق الدلتا 
( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآداب - جامعة الزقازيق 
0هر/د لكام ). 

.٠‏ بر عبره مهاهى : قوص فى التاريخ الإسلامي - المكتبة الثقافية العدد 
31 - تلركام. 

. حبر على عامر بيومى : الطغراء العثمانية ( رسالة ماجستير غير منشورة 
بكلية الآثار - جامعة القاهرة 19/5م ). 

.ل بر مصطفى : متحف الفن الإسلامي ( دليل موجز ) الطبعة الرابعة 
ثلاكام . 

2٠‏ حبر حبر أمسين ليلى على إبراامير : المصطلحات المعمارية فى 
الوثائق المملوكية ( /9557-55ه ) ,(10172-1550م ) - دار النشر بالجامعة 
الأمريكية بالقاهرة . 


ب 7 7 اببس ب 
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. بر مؤنس كرزادة : المعجم فى اللغة الفارسية‎ .١ 

.. محيط المحيط . 

.1١7‏ سحبود ملبى : الخط العربي بين الفن والتاريخ ‏ عالم الفكر المجلد الثالث 
عشر- العدد الرابع - يناير فبراير. مارس 1917م . 

6. صبود دردريش : عمائر مدينة رشيد وما بها من التحف الخشبية فى العصر 
العثماني ‏ رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآثار جامعة القاهرة 505١ه‏ / 
م . 

0. بود شكري الجبورى : الخطاط ياقوت المستعصمى - المورد- بغداد 19/67 . 

- نشأة الخط العربي وتطورة - بغداد 151/5م. 

. مصطفى أصمر: خامات الديكور -- القاهرة دار الفكر العريى‎ .٠7 

.١‏ مصطفى بركات “مسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال 
النصوص التأسيسية الباقية للعمائر العثمانية بمدينة القاهرة ( رسالة 
ماجستير غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة - المجلد الأول 50/8١ه‏ - 
ملكام ). 

. الصباء الني . 

9 مانوبل عموميث مورنيو : الفن الإسلامى فى أسبانيا - ترجمة د/ لطفى عبد 
البديع . د/ السيد محمود عبدالعزيز سالم - راجعة د. جمال محمد محرز - الدار 
المصرية للتأليف والترجمة . 


ل و77 و 7717 لب تب 
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.,"٠‏ ميغائيل عواد : صناعة الزجاج والبلور- صور من حضارة العراق فى العصور 
- سلسلة الثقافة الشعبية وزارة الأرشاد ‏ بغداد 1155م . 
“١‏ . نامى زين الرين : 
- مصور الخط العربي /117ح بغداد . 
- بدائع الخط العربى 1157م بغداد. 
5 العلر بعلرس البستائى : دائرة معارف البستانى - بيروت 1975م . 
١7‏ المعجم الوسيط . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - مجمع اللغة العريية - ج؟- ٠191م‏ . 
77 تبر الرم معية لاجد العروياة عي جاده بوزارة التربية والتعليم 
16م. 
1". نصرعوض مسين : دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتى 
المماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية - رسالة دكتوراة غير منشورة 
- كلية الآداب - جامعة أسيوط 1515م . 
.٠١‏ نصرالنّه مبك_الطرازي : الدبلوم تيقا. علم دراسة الوثائق ونقدها - القسم 
الأول. 
نمبت أبو بكر: 
- المنابر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكي - رسالة ماجستير غير 
منشورة كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة -195/8م ). 
- المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى - رسالة دكتوراة غير 
منشورة كلية الآداب - جامعة القاهرة - 1964م ). 


اللي 
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. ماني إبرالمير جابر: حين تصير حرفة الزجاج إبداعا جماليا - مجلة الهلال 


فبراير 1155م : 
.,٠‏ مالس هرتس بك. فهرس دليل الآثارالعريية - مطبعة الحكومة ‏ بغداد 
5م . 


. هيئة الآئاء الصرية : تقارير قطاع وسط الدلتا‎ . ١ 
وارنريميت : أشغال النجارة العامة ترجمة عبدا لمنعم عاكف - القاهرة‎ . 7" 
. ليزج //151ام‎ 
. بحيى سلوم : الخط العربي تاريخه وأنواعه - بغداد 19/16م‎ . 
. يوس أحمر‎ ١: 
. الخط الكوفى - الطبعة الأولى - القاهرة - 1975م‎ - 
.ه١١055 المحمل والحج - مطبعة حجازى القاهرة‎ - 
يوسف ذئون : قديم وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصور مختلفة‎ . 
. -المورد مجلد -15/1م‎ 
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ثالثا : للراجع الأجنبية 


01 تإعدعوع1 ع1 : 21113512 لعتظلة 220 ( كقسصتمط1! عرزد ) 0[مصسى -1 
. 21655 ,112177151637 0721010 . 0ه[ 15 

3 :لتاطمم] 15 ) 5عع11 1215مع06 كته د5ع1 : ( 30 “تخل[ق 21 ) 765ه1:5ق3 -2 
. (1952- 

. لاا ععألطاع3 320 غك طأككاكن1' : (0) 2م23 دواد -3 

قا 1 , 10210101115 01 ]21 151320 01 عع27ود5تهقطع]1 : ( لوا ) 4011 -4 

. 2010 تل 59 : (ز كد11 ) معغطءضعءظ8 -د 

.( 1884 021010 ) 1 .701 روعطءاعطء عتاممء لمعاعمة عط!' : ر ى ) «ااعاسظ -6 

.9 02515 ,ع12001مدأقمم : ,5520ع1عل 12 -7 

لحطوااج طخ دعل عتتداعاءء:5 دعل ع61تاع؟ : ( 1ع50101:0 ) 116 واستصدمح«1 -8 
4 - 1952 10206719722655 ,ردعأمعلله 5ع130اء10 .متاع1انا8 ,تلمملطعدةط 

0 تال ع11تانز5 : ( هك ) 11617110 أعمتد8 -9 

عطا 01 5ع11اط7ا0ك ع3 1 0ع116ع012 قوع اطنط : ( 221539 .101 ) سودووظ -10 
.5 11101014 

2210021 عغطا 01 عتاع02210) .2011527720 عطدعذث : ( :د31 ) 116769 -11 
1ت 21362 01 10ناء111 

01 571577 - 12501121105 لطعاكقط [2أمعممدم0) : تاعط5؟معلطء)د:1 -12 
. 1701.1 .ته 2م1واعم 


11125 0م1021 01 عتاع 026210 .2011561117 علتاءعء ع1 : اعصطدزم -13 
5 ربأقةء 2621 عطا 01 5م11اءاعء] 12013121 12 0مغامء : ( [ .© ) تسمل -14 
. 1937 


: 1211010 0001 17011 6. 


اعكة1] "11لموظ " تعممداع عع نامع لهاع111 : 


مم 1 ل 112511111 
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.( 1933 021010 ) ,1210157عط كامععدتتة؟ : عاع 1193 -15 
. 2611 .8180 ,علننتزة عل علنا0لممممط كاعنءعء "10 : أع5011728 -16 
. (1953 33531612طع[ ) عاتزعع'0آ[ ككلتاه[طتقطط كاعنعءعء'0آ : ( )اكد ) أع111 -17 
211566 تال لةنتعمعع عتاع0 02101 " 11165عتا0ط6 أعوعمططتة] : 
. 71 ,1ط .عطوتتة 
.مآ .علممعنام رع دا 12 عل عتام1115)ءطهتخ عاموعء 1 : 
مم11 , املاع 11 الث عتصد !]1 : ( تلذ كتاح!-[د 0ط ) كأنامبظا -15 
. 1969 111مى - متتدن) - عتتكلآتاء 01 اس املاط - عنااتامع]1 


فهرس 


الأشكال واللوحات 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 
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(ودا : (لأشكاك 


شكل () : خريطة توضح عواصم مراكز محافظة كفر الشيخ ( أطلس مصر 
الطبوغرافى ,٠٠١٠٠١ : ١‏ عدة لوحات الهيئة المصرية العامة للمساحة. 
سكل ) : مراقع (ثارعرينة نوة واخل الدرينة : 


لوقه أدوالتهاك: لوف ال 

#امخامع نيد موق 5. مزل القماح . 

اكات امير 5. جامع البكى . 

5. جامع العراقى . 7. جامع الكورانية . 

8 جامع الشيخ شعبان. .١‏ جامع حسن نصراللّه. 

1. جامع الشيخ نعيم. . جامع الدوبى . 

/. جامع أبوشعره . 4. منزل وقف الدويى . 

. جامع القنائى . © فاعتصية ال متم 
(النسيج الكليم) . 

5 قبة جزر. .١‏ جامع أبوالمكارم . 

#ارعرسةالفول» ؟؟. مصنع غزل القطن . 

كات داع الدان. ”. جامع السادة السباع. 

الككنة الكلوتية . 4». مصنع الطرابيش . 


سكل (") : مرسوم من الرخام بجامع حسن نصر الله بفوة مؤرخ 1/ه/ ١٠15م.‏ 


سلب7 يه 
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مشكل (6) : مرسوم مثبت بجامع القنائى 7/ه/ 7١15م‏ يوضح الفرق بين طريقة 
تنفيذ الكتابة بهذا المرسوم وبين الآخر المثبت بجامع حسن نصر الله 
بفوه 05/ه/ 1607م . 

مكل (8) : يوضح زخرفة حرف الباء بمرسوم جامع حسن نصراللّه بفوة مورخ 
7ه/ 1417م . سطرع . سطر/ا/. 

مكل (1) : طراز كتابى تجديدى لمئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى دسوق - يوضح 
طريقة تنفيذ الكتابة داخل بحور. 

شكل (7) : طراز كتابى تجديدى يوضح التشكيل والأعجام للحروف موّرخ بستة 
ه/ الام . 

سكل (8) : كتابات ساعة جامع الخطبا بقرية محلة "أبوعلى'" مركز دسوق . 

كل (3) : توقيع الخطاط زهدى باللوحتين الرخامتين لجامع سيدى غازى . 

مشكل )٠١(‏ : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة المثبتة أعلى المدخل 
الرئتيسى لجامع سيدى غازى . 

بسكل (ا) : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة المثبتة أعلى مدخل 
ضريح جامع سيدى غازى . 

مكل 1 : يظهر به كيف دمغ الكاتب حرف الشين فى كلمة عشيرته موّرخ بسنة 
٠ه/‏ اكارام . 


كل 01 : يظهر به أسم ناظم الأبيات . وكاتبها مؤّرخ بسنة 1594١ه/‏ 117/1 . 
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شكل ( 5 : يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف السين والهاء فى خط النستعليق 
مؤّرخ بسنة /1591ه/ 1178م . 

شكل وهل : يظهربه كيف نفذ الكاتب الحروف الكوفية البسيطة بالحفر الغاثر 
مؤّرخ بسنة 1١16اه/‏ ١٠/الام‏ . 

شكل ,11 : شاهد قبرأبوالفضل الوزيرى بالمحلة الكبرى- غريبة موّرخ 57140ه/ 
5 

سكل 1 : شاهد قبرقاضى فوة مؤّرخ بسنة 195١١1ه/1/ا/اام‏ . 

كل 08 : يظهر به كيف نفذ الكاتب نص الشاهد المؤّرخ بسنة ٠5؟١ه/‏ 5 1/17م. 

كل (1 : يظهر به كيف نفذ الكاتب نص الشاهد على الوجه الثانى الذى يحمل 
اسم الابن عمر أحمد بن مجوج موّرخ بسنة ؟05١1ه/‏ 1075م . 

سكل 20 : البسملة بالخط الكوفى المريع . 

سكل )١(‏ : اسم صاحب الضريح بالخط الكوفى المربع ( أبوالمكارم ) . 

مكل (2؟) : طراز كتابى قرآني بالخط الكوفى المربع . 

مكل 213 : طراز كتابى تجديدى يظهر به اسم الصانع ونسبته إلى بلدته فوة موّرخ 
بسنة /41؟1١ه/‏ ١/ارام‏ . 

سكل 5 : طراز كتابى تأسيسى يظهر به اسم الناظر واضحة وليس الشافعي 


مؤرخ بسنة 119١1١ه//١/1ام‏ . 


بل و و 497 ال يك 
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شكل ,20 : طراز كتابى أعلى باب الروضة الجنوبى الغربى لمنبر حسن نصراللّه 
بفوة مؤّرخ بسنة /1١١1ه/‏ ام . 

مكل 217 : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا اللّه يا حى ). 

بتكل 27 : يظهر به الطراز الكتابى بالخط الكوفى الذى طمس بعد الترميم . 

كل 28 : طراز كتابى للبسملة وعبارة (يا الله يا حى ) بالخط الكوفى المريع . 

شكل (4)) : طراز كتابى بالخط الثلث يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف الهاء 
والطاء المتوسطة . 

شكل 1١‏ : طراز كتابى بالخط الثلث يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف العين 
المبتدأة الملوزة . 

كل (ا"!) : طراز كتابى بإسم المنشىء نفذ داخل أربعة بحور. 

كل (2) : طراز قرآنى تجديدى يظهر به عدم الاتقان للخط . 

مشكل 1 : طراز كتابى يظهر به أشتراك أكثر من منشئ فى عمل واحد . 

مكل (5") : طراز كتابى يظهر به اشتراك أكثر من صانع فى عمل واحد . 

سكل 0 : طراز كتابى يظهر به التاريخ الصحيح ١57١ه‏ وليس ١7١١ه.‏ 

سكل (1) : طراز كتابى يضم اسم الصانع ونسبته إلى فوه مؤّرخ بسنة ١/7١1ه/‏ 
الام 

سكل 7) : طراز كتابى يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف الهاء مبتداءة ومختتمة 


وجه الهرة مؤرخ بسنة ١/15١ه/‏ 1675م . 


ابببب   1‏ 1 ببببلببب7 ريض 
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شكل (8) : طراز كتابى قرآنى نفذ بالخط النسخ الخفيف المركب . موّرخ 
لاه/ كلام . 

سكل (9") : طراز كتابى بالخط النسخ باسم المنشىء . 

شكل 0 : طراز كتابى بالخط الكوفى المربع للشهادتين . 

مكل (ا) : طراز كتابى يظهر به وظيفة المنشىء وهو ملتزم . 

بشكل (0ع) : طراز كتابى يظهر به كيف سجل الكاتب تاريخ حساب الجمل 
الصحيح مع مراعاه القافية الشعرية . 

شكل (41) : طراز كتابى ذك راسم كاتب النص وهو ( كتبه بيدة الفانية الفقير 
مصطفى المصرى ) . 

سكل (8]) : طراز كتابى لأشتراك أكثر من صانع فى عمل التحفة الخشبية بإسم 
اماه سحت جني الله الما 

مكل (0غ) : طراز كتابى بالخط الكوفى المربع للتوسل بالرسول ] . 

كل (61) : يظهربه كيف نفذت الزخارف النباتية على الزجاج . 

شكل (/6) : يظهر به كيف نفذ الكاتب الشريط الأول على أرضية من الزخارف 
النباتية . 

مكل (0ع) : الشريط الثانى من الآية 7 من سورة النور. 

سكل (68) : الشريط الثالث من الآية 77 من سورة النور. 


مكل :00 : الشريط الرابع من الآية 1 من سورة النور. 


الس 7777 و 37 اليب 17777 
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مكل (ا0) : الشريط الخامس من الآية 7" من سورة النور. 

كل 007 : الشريط السادس من الآية ١7‏ من سورة النور يظهر به خطأ الكاتب فى 
كتابة كلمة الاصال . 

سكل 017 : شريط كتابى استخدم لمجرد الزخرفة . 

كل 08 : الشريط الكتابى الثانى على مشكاه محلة روح . 

مكل (00) : الشريط الكتابى الثالث على مشكاه محلة روح . 

شكل (01, : موذج من الحروف بمرسوم جامع القنائي المثبت على يسار الباب 
الرئيسي ( ٠١‏ صفر 85/اه / ١١‏ إبريل 1714م ) . 

مكل 07) : هوذج من الحروف بمرسوم مثبت بين جدار المدخل الرئيسي لجامع 
القنائي بفوة ( ١١‏ رجب 5٠/ه/‏ 1807م ). 

كل 00 : شوذج من الحروف بمرسوم جامع حسن نصراللّه مثبت غرب جدار 
القبلة 1ه / ١150م.‏ 

كل ,09 : هوذج من الحروف والزخرفة بمرسوم مثبت بجدار القبلة بين المحرابين 
بجامع حسن نصراللّه بفوه مؤرخ بسنة 17/ه/ 1817م . 

كل (10) : هوذج من الحروف مرسوم مثبت بواجهة مسجد أبوالنجا بمدينة فوه. 

شكل (11) : هوذج من الحروف لمرسوم مثبت بواجهة أبوالنجا بفوه 6 7/ه/ 
1855م . 
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شكل (19) : هوذج من الحروف بمرسوم عبارة عن عمود مشطوف مستخرج من 
مطوبس بمخازن هيئة الآثار بفوة . 

مكل 1 : هوذج من الحروف بمرسوم جامع المتولي (الطرينى الكبير ) بالمحلة 
الكبرى 55/ه/ 1578م . 

كل (14) : هوذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص التجديدي المثبت بجدار 
متذنة جامع الخطبا بمحلة أبو علي مركز دسوق 77١1ه/‏ 177١م‏ . 

سكل (10) : هوذج من الحروف وعلامات التشكيل لنص تجديد جامع الخطبا 
بمحلة أبوعلي مركز دسوق ؟57١1ه/‏ 1807م . 

سكل (11) : موذج من الحروف والزخارف وعلامات التشكيل لنص شعر مؤرخ 
التجديد لجامع المتولي ( الطرينى الكبير ) 1/0١١ه/‏ ,اام . 

كل (17) : موذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى 
المدخل الرئيسي بجامع سيدي غازي 17/6ه/ 1171م . 

سكل (18) : هوذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى 
باب ضريح جامع سيدي غازي 17/5ه/ 1871م . 

سكل (19) : موذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى مدخل 
ضريح أبوالنضر شتا بقرية أبو مندور 17/0١ه/‏ 1877م . 

شكل 7١‏ : موذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى المدخل 


الرئيسى لجامع أبو النضر شتا بقرية أبو مندور 5564١ه//1/1م‏ . 
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شكل ر(ا/ا/ : هفوذج من الحروف والزخارف من كتابات سبيل حسين 1791ه/ 
امام . 

شكل (72) : موذج من حروف الكتابة الشعرية باللغة التركية مثبتة بالجدار 
الشمالي الغربي لمسجد سيدي موسى بفوة . 

سكل 17 : موذج من الحروف والزخارف للوحة التأسيسية الى وجدت بالميضأة 
بجامع إبراهيم الدسوقى بدسوق 7١١١ه/‏ هكرام . 

سكل 15 : موذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص التأسيسي 
لجامع إبراهيم الدسوقى بدسوق 7١١١ه/‏ دثاام. 

سكل 70 : هموذج من الحروف وعلامات التشكيل والزخرفة لنص اللوحة 
الرخامية التأسيسية تحمل تاريخ إنمام العمارة لجامع إبراهيم 
الدسوقى بدسوق 7١١١ه/‏ دام . 

سكل (71) : موذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص التأسيسي للوحة 
الرخامية بجامع إبراهيم الدسوقى بدسوق ١‏ 17ه/ 14م . 

كل 17 : هوذج من حروف شاهد قبربلتاج مركزقطور- غربية 7١١ه/‏ ١٠ا/اه.‏ 

كل 0/8 : هوذج من الحروف والزخرفة بشاهد قبرالمرشدي بمنية المرشد مركز 
مطوبس 717/اه/ 1777م . 

بشكل (1/9) : موذج من حروف وزخارف شاهد قبرعبد اللّه النفيس بجامع أبو 
الفضل الوزير بالمحلة الكبرى - غريية 5750ه/ 1741م . 


مكل 80 : هوذج من حروف وزخارف شاهد قبرقاضي بفوه 195١1ه//1/ا١م‏ . 
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كل )8١(‏ : هوذج من حروف شاهد قبرأحمد بن مجوج ٠6؟١1ه/‏ 1875م . 

سكل 01 : هوذج من حروف شاهد قبرعمربن أحمد بن مجوج 07؟1ه/177م. 

سكل (81) : موذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
القناني بفوة 15/17 ه 117١-‏ م . 

كل (165) : موذج من الحروف لإسم الصانع بالحشوة بالجانب الإيسر لمنبر جامع 
القنائي بفوة /1/1١ه/‏ ١1/1م‏ . 

سكل (80) : هوذج من الحروف وعلامات التشكيل بالنص التجديدي بالجانب 
الأمِن لباب المقدم بمنبر جامع القنائي بفوة 17/؟١ه‏ / ٠111م‏ . 

سكل (81) : موذج من الحروف للطراز الكتابي القرآني أعلى باب الروضتين 
(الأيمن والأيسر ) بمنبر جامع القناني بفوة /151١ه/‏ ٠111م‏ . 

مكل 817 هوذج من الحروف تخص طراز كتابي قرآني أعلى الباب الثاني لجامع 
أبوالمكارم بقوة . 

شكل (8) هوذج من الحروف تخص البسملة بالضلع الشمالي الغربي لمقصورة 
ضريح أبوالمكارم بفوة . 

كل (89) شوذج من الحروف تخص إسم صاحب ضريح أبو المكارم بفوة . 

شكل 80 هوذج من الحروف تخص طراز قرآني بظهر جلسة الخطيب لنبر أبو 
المكارم بفوة . 

شكل (اق : موذج من الحروف للطراز الكتابى التأسيسى القرآنى أعلى الباب 
الرئيسى لجامع حسن نصراللّه بفوة 5١١١ه/‏ 7١/[١ام‏ . 
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سكل (30) : هوذج من الحروف للطراز الكنابى القرآنى أعلى المدخل الآخر لجامع 
حسن نصراللّه بفوة ١١١1ه/‏ 1707م . 

سكلل 81 : هوذج من الحروف للطراز الكتابى التأسيسى أعلى باب المقدم لمنير 
جامع حسن نصراللّه بفوة 1١1ه//7١/10م‏ . 

كل 86 : هوذج من الحروف للطراز الكتابى بباب الروضة الجنوبى الغربى لمنبر 
جامع حسن نصراللّه بفوة /1١1١ه/‏ 1700 م . 

شكل ,80 : وذج من الحروف للبسملة وعبارة (يا اللّه يا حى ) بباب الروضة 
الجنوبى الغربى لمذبر حسن نصر اللّه بفوة . 

شكل (81) : موذج من الحروف لطرازاسم الصانع أعلى باب الروضة الشمالى 
الشرقى بمنبر جامع حسن نصر الله بفوة . 

شكل 87 : شوذج من الحروف لعبارة يا الله يا محمد الشفاعة يا رسول اللّه 
أعلى باب الروضة الشمالي الشرقى لمنير جامع حسن نصراللّه بفوه . 

شكل (48 : هوذج من الحروف للطراز الكتابى التجديدى أعلى باب المقصورة 
لجامع حسن نصراللّه بفوة 15/17١ه/‏ ٠141م‏ . 

شكل (89 : هوذج من الحروف لطراز قرأني تأسيسى أعلى المدخل الرئيسى 
لوكالة حسين أحمد ماجور 57545١ه/‏ /116م . 

كل )٠١(‏ : موذج من الحروف لطراز شعرى تأسيسى لمقصورة ضريح سيدي عبد 


الوهاب بمطوبس ١17١١ه//7١لاام‏ . 
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شكل ر(ا١!)‏ : وذج من الحروف للشهادتين بمقصورة ضريح سيدى عبد الوهاب 
بمطويس ١١١1ه/‏ /7الاام . 

مكل :)٠١(‏ موذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب ضريح سيدي عبدالوهاب 
بمطويس 6/١١١ه/‏ 17/15١م‏ . 

سكل )٠١(‏ : موذج من الحروف للطراز القرآني وتاريخ الإنشاء واسم المنشئ 
لمقصورة المرشدى بقرية منية المرشد بمطوبس 55١١ه/7١17/1ام)‏ 

مكل ( ٠٠6‏ : موذج من الحروف والزخارف لطراز كتابى من الخشب أعلى المدخل 
الرئيسى لجامع النميرى ١٠٠١١ه/‏ 845لاام . 

شكل )٠00(‏ : شوذج من الحروف للطرازالكتابى المنفذ بالسدايب على النافذة 
المربعة أعلى المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوة ١٠٠١١ه/‏ 15/ا١ام‏ . 

شكل )١1(‏ : موذج من الحروف والزخارف للطراز الكتابى من الخشب أعلى 
المدخل الثانى بالواجهة الرئيسية لجامع النميرى بفوة ١١١١اه/‏ 
1م 

مكل )1٠١7(‏ : هوذج من الحروف للطراز الكتابى المنفذ بطريقة السدايب الخشبية 
على النافذة المربعة أعلى المدخل الجانبى لجامع النميرى بفوة ١١؟5١ه/‏ 
م 

مكل ٠8‏ : نهوذج من الحروف للبسملة متبوعة بعبارة يا اللّه ياحى بظهر جلسة 


الخطيب لمنبر جامع النميرى بفوة . 
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سكل ,1.4 : هوذج من الحروف لطراز قرآنى تأسيسى بمثل عتب خشبى يعلو 
مدخل ضريح أبى النضر شتا بأبو مندور مركز دسوق ١٠/5١ه.‏ 

شكل ١٠ا)‏ : موذج من الحروف لطراز كتابى يباب جامع سيدى خطاب القنى 
مطوبس . 

شكل (اال : موذج من الحروف لطراز قرآنى تأسيسى مثل عتب باب ضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطوبس /17١١ه‏ . 

كل 1 : موذج من الحروف للطراز الكتابى من الخشب أعلى المدخل الرئيسى 
لجامع الصعيدى بالعلوى مركز فوة ؟575١1١ه/‏ ١٠7١م‏ . 

كل (11) : هوذج من الحروف للطراز الكتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمنير 
جامع الصعيدى بالعلوى مركز فوة 55١١ه/‏ ١٠7١م‏ . 

كل (15) : موذج من الحروف للطراز الكتابى من الخشب أعلى باب مقصورة 
ضريح جامع أبو شعره بفوة 17/5١ه/‏ 1154م . 

كل 169 : موذج من الحروف لطراز تأسيسى شعرى ممثل عتب باب ضريح 
جامع السادة السباع بفوة 55١١ه/‏ ١17١م‏ . 

مكل (111) : هوذج من الحروف والزخرفة لطراز تأسيسى لباب المقدم لمنبر جامع 
السادة السباع بفوة /1١١ه/ ١765‏ م . 

مكل 117) : موذج من الحروف لطراز قرأني تجديدى أعلى باب المقدم لمنبرالشيخ 


شعبان بفوة 5/١١ه/‏ ؟/الاام . 
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مكل 118 : موذج من الحروف لطراز تأسيسى يحمل أسم المنشىء باب الروضة 
الأمن لمنبر جامع الكورانية بفوة 55١١ه/‏ 759١م‏ . 

شكل (15) : موذج من الحروف لطراز يضم اسم الصانع والتاريخ أعلى باب 
المقدم لمنبر رجامع الدوبى بفوة 57١١ه/‏ 1/57١م‏ . 

كل )15١(‏ : موذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمنير 
جامع الشيخ الفقاعي بفوه /9١١ه/‏ 1/06١م‏ . 

شكل (اا) : موذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم للذبر 
جامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة 174١١ه/”"الاام‏ . 

سكل 11 : موذج من الحروف والزخارف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب 
الروضة الأيسر لجامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة 174١١ه/؟"لاام‏ . 

مكل 11 : هوذج من الحروف لطراز يحمل اسم المنشى ء أعلى باب المقدم لمنير 
جامع الشيخ محمد نظر خان بفوة ١؟575١1ه/‏ 7١16م‏ . 

مكل (115) : هوذج من الحروف لطراز قرآني تجديدى بمثل عتب الباب الرئيسى 
لجامع داعى الدار بفوة ١/؟١١ه/‏ 1675م . 

شكل (10) : موذج من الحروف لطراز كتابى يحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع 
أعلى باب الروضة الأيمن لمنبر جامع داعى الدار بفوة ١/15ه/‏ 1175م . 

سكل (11 : هوذج من الحروف لطراز كتابى تأسيسى أعلى باب الروضة الأيسر 


لمنبر جامع داعى الدار بفوة ١/15ه/‏ 1675م . 
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سكل 1937 : شوذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمذير 
جامع داعى الداربفوة ١8/؟١١ه/‏ 1156م . 

شكل 0118 : موذج من الحروف لطراز كتابى أعلى مقصورة داعى الدار بفوة 
اه/ اكلام . 

سكل (019 : موذج من الحروف والزخارف من نص مشكاة أبوالنجا بفوه . 

مكل :)11١‏ هوذج من الحروف والزخارف لمشكاة محلة روح المحلة الكبرى - غريية. 
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ثانياً : اللرجات 


لوفة را #مؤسوة من الرحام على يسازالبات الركيسى لجامع القنائى بقرة مورع 
كلاه / 1116م . 

لومة )١(‏ : مرسوم من الرخام من عصر الناصر الزينى فرج ( 5ه 5587م ) 
بجامع القنائى بفوة . 

لوصة (5) : المرسوم السابق عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 

لومة 8 : المرسوم من الرخام من عصر السلطان الأشرف أبو النصر قانصوة 
الغوري موّرخ بسنة ( 915ه /1617م ) مثبت على جائب المحراب 
بجامع القنائى بفوة . 

لومة (0) : مرسوم من الرخام مثبت على جانب جدار المحراب بجامع حسن 
نصراللّه بفوه مؤرخ بسنة ( 0ه /1501م ). 

لومة (1) : مرسوم من الرخام من عصر الناصر فرج ( 5ه /98؟1م ) بجامع 
خمية: مون لله فر 

لومة () : مرسوم من الرخام من عصرالمؤيد ( 1ه / 1517م ) بجامع حسن 
نصراللّه قبل الترميم عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 

عقر «الرسوع بعد الترويم: 

لومة (8) : مرسوم من الرخام من عصر الأشرف أبو النصر برسباى 55/ه 


(18502م ) مثبت بقبة "أبوالنجاة" بفوه . 
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لومة )1١(‏ : مرسوم من الرخام مثبت بجدار قبة "أبوالنجاة" أعلى السابق مؤرخ 
بسنة ( 70/ه 1877م ). 

لوصة )١١(‏ : المرسومين السابقين عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 

لومة (1) : مرسوم من الرخام عبارة عن قطعة من عمود ( شطفة ) مصدرها 
مطوبس , ومحفوظ حاليا يمخازن تفتيش آثار فوه . 

لومة (1) : مرسوم من الرخام أعلى باب جامع الخطبا بمحلة " أبو على " مركز 
دسوق موّرخ بسنة ( 7ه / 1599م ). 

لومة (15) :مرسوم من الرخام من عصر السلطان الظاهر موّرخ بسنة ( 95/اه / 
0١‏ ) مثبت أعلى جانب مدخل مسجد الطبلاوى بالهياتم مركز 
المحلة الكبرى / غريية . 

لومة (10/ : مرسوم من الرخام من عصر السلطان جقمق ( 55/-051/ه ) مؤرخ 
سنة ( 45/ه 1878م ) جامع المتولي ( الطرينى الكبير ) بالمحلة 
الكبرى / غريية . 

لومة (11) : لوحة تأسيسية من الرخام أعلى المدخل الرئيسى بجامع أبوالمكارم بفوة 
مؤرخة بسنة ( ٠5ل/اه‏ /9؟157م ). 

لومة 01 : لوحة من الرخام مكملة للسابقة . 

لومة ,16 : نص تجديد من الرخام باسم خليل أغا والأمير سليمان - موّرخ 
(7١1ه‏ 7١م‏ ) مثبته بجدار مئذنة جامع الخطباء بمحلة 
' أبوعلى ' مركزدسوق . 
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لومة,1!) : نص نجديد من الرخام باسم إبراهيم بيك دفتردار مصر موّرخ 
(؟177ه 1607م ) أعلى باب جامع الخطباء بمحلة " أبو على " 
مركز دسوق . 

لومة (0!) : نص تجديد من الرخام بإسم محمد شرمي موّرخ ( ه/1١ه‏ /8/هام ) 
بجامع المتولي بالمحلة الكبرى - غربية . 

لوصة (ا) : نص تأسيسى من الرخام بإسم أم الخديوي إسماعيل موّرخ ( 5/١١ه/‏ 
71م ) أعلى باب جامع سيدي غازي بقرية سيدي غازي - مركز 
كفرالشيخ . 

لومة (1) : نص تأسيسي من الرخام بإسم أم الخديوي إسماعيل مؤّرخ ( 57/5١ه/‏ 
71م ) أعلى باب ضريح سيدي غازي بقرية سيدي غازي - مركز 
كفرالشيخ . 

لومة (1) : نص تأسيسي من الرخام بإسم خليفة شتا موّرخ سنة ( ١٠؟١اه‏ / 
1875م ) أعلى باب ضريح " أبوالنضر" شتا بقرية " أبو مندور" مركز 
دسوق / كفرالشيخ . 

لومة 5 : نص تأسيسي شعري من الرخام موّرخ بسنة ( 1594١ه‏ 1817م ) 
أعلى باب جامع ' أبوالنضر" شتا بقرية " أبو مندور" مركز دسوق / 


كفرالشيخ . 


بلس و ا 4 الب يك 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


لومة :20 : كتابات تأسيسية من الرخام مؤّرخة بسنة ( 795١ه‏ /181/17م ) أعلى 
باب ضريح الشيخ عامر غازي . ومحمد بن عامرغازي بقرية الكوم 
الطويل مركزبيلا - كفرالشيخ . 

لومة (21) : كتابات تأسيسية من الرخام لسبيل حسين مؤرخة سنة ( /591١ه‏ / 
م ) نقلت إلى مخازن منطقة آثاروسط الدلتا. 

لومة 297 : كتابات شعرية من الرخام باللغة التركية مثبتة بالجدار الشمالي 
الغربي لمسجد موسى بفوه . 

لومة :28 : الطراز الأول للكتابات التأسيسية من الرخام وجدت بالميضأة بجامع 
إبراهيم الدسوقي بدسوق ونقلت إلى مخازن منطقة آثار وسط الدلتا 
مؤرخة بسنة ( 7١7١اه‏ / هلام ). 

لومة (19) : البحر الأول من الكتابة التأسيسية السابقة . 

لومة (10) : البحر الثاني من الكتابة السابقة . 

لومة 1 : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 

لومة (2) : البحر الرابع من الكتابة السابقة . 

لومة :5 : الطراز الثاني للكتابة التأسيسية بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق نم 
نقلها لمخازن منطقة آثار وسط الدلتا مؤرخة بسنة(٠7١ه/‏ 14م ). 

لومة 25 : البحر الأول من الكتابة السابقة . 


الببب 77 وا 17 6 اي اك 
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لومة 1/ : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 

لومة ,/) : البحر الرابع من الكتاية السابقة . 

لومة 8) : الطراز الثالت لكتابة تأسيسية من الرخام لجامع إبراهيم الدسوقي 
بدسوق مؤّرخة بسنة ( 1ه / 1860م ) نم نقلها هي الأخرى إلى 
قاو تخطلفة | ناو وتمظ النالما مويك 

لومة (9) : البحر الأول من الكتابة السابقة . 

لومة ,.) : البحر الثالث من الكتاية السابقة . 

لومة (ائ) : البحر الرابع من الكتاية السابقة . 

لومة (0غ) : الطراز الرابع لنص تجديد من الرخام أعلى المدخل الشمالي الغربي 
بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق مؤرخة ( 7١17ه‏ / 184ام ). 

لومة 41) : البحر الأول للنص السابق . 

لومة (6]) : البحر الثاني للنص السابق . 

لومة (6]) : البحر الثالث للنص السابق . 

لومة (67) : البحر الرابع للنص السابق . 

لومة (ا6) : شاهد قبر من الرخام ببلتاج مركز قطور / غربية وجد داخل ضريح 
عه ل البلتاجي مؤرخ سنة ( 57١ه‏ / ١ل/الام‏ ) . 

لومة (/6) : شاهد قبر من الرخام بضريح المرشدي بمنية المرشد مركز مطويس 


مؤرخ سنة ( /ا"/اه //17737م ) تم تصويرها سنة 1910م . 


يي 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


لومة (قغ) : شاهد قبر من الرخام بضريح المرشدي بمنية المرشد مركز مطوبس 
مؤرخ سنة ( /الالاه 177377م ) صورة حديثة . 

لومة (00) : الجزء الأعلى من الوجه الأول لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة (01): السطر السادس ., والسابع . والثامن من الوجه الأول لشاهد قبر اا لمرشدي. 

لومة 00): السطر الثامن . والتاسع . والعاشر من الوجه الأول لشاهد قبر االمرشدي . 

لومة (0): السطر الحادي عشرء والثاني عشر من الوجه الأول لشاهد قبر ا لمرشدي. 

لومة (08 : السطر الثاني عشرء والثالث عشرء والرابع عشر من الوجه الأول 
لشاهد قبرالمرشدي - وينتهي بالتاريخ . 

لومة (00) : الوجه الثاني لشاهد قبر المرشدي . 

لومة (01) : زخرفة المشكاة التي تزخرف أعلى الوجه الثالث لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة (/01) : بداية الوجه الثالث لشاهد قبر المرشدي . 

لومة 08 : السطر الرابع . والخامس ., والسادس , والسابع من الوجه الثالث 
لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة (04) : السطر السابع . و الثامن , والتاسع . والعاشر , والحادي عشر من 
الوجه الثالث لشاهد قبر المرشدي . 

لومة )1٠١(‏ : السطر الثاني عشر من الوجه الثالث لشاهد قبرالمرشدي . 


/7 1 11 ل7بسس7 ب :اط 
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لومة (11) : شاهد قبر من الرخام بمحلة أبوعلى مركز دسوق - مدفون أسقله 
بخرسانه حديثة . 

لومة (15) : شاهد قبر من الرخام بمحلة أبوعلى مركز دسوق - مدفون أسفله 
بخرسانة حديثة - باللغة التركية . 

لومة (15) : شاهد قبر من الرخام مستخرج من فوه مكتوب من الوجهين عن 
سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة الوجه الأول موّرخ ٠5؟١١ه‏ / 
6م . 

لومة (10) : الوجه الثانى لشاهد قبر مستخرج من فوة عن سجلات مركز تسجيل 
الآثار بالقلعة مؤّرخ ؟5؟١ه‏ /7 1657م . 

لومة (11) : كتابات مزولة جامع القنائى بفوة مؤّرخة ؟707١ه‏ /7 1077م . 

لومة (17) : كتابات قرآنية من الجص أعلى باب قبة ضريح جامع النميرى بفوة 
مؤّرخة ١٠٠٠ه/‏ 1780 - قبل الترميم عن سجلات مركز تسجيل الآثار 
بالقلعة . 

لومة اليه : الكتابات القرآنية الجصية بعد الترميم . 

لومة ,19 : كتابات قرآنية من الجص أعلى باب قبة ضريح "أبوالنجاة" بفوه 
/ه/ 6١م‏ . 

لومة )١‏ : حشوة نحاسية أعلى باب المقصورة النحاسية لضريح إبراهيم 


الدسوقى بدسوق . 


وبب 7 7 الالب7س7سب 777‏ 77بربإري ين 
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لومة (ا/ا) : غطاء مفتاح باب مقصورة ضريح سيدى موسى أخو سيدى إبراهيم 
الدسوقى بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق . 

لومة (12) : كتابات باب المقدم لمنبر جامع القنائى بفوه مؤّرخ /17/1ه / ١٠1ث/ام‏ . 

لومة 1) : كتابات جانب باب المقدم الأيسر لمنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة :75 : كتابات جانب باب المقدم الأدمن لمنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة (10) : كتابات أعلى باب الروضة لمنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة (71) : طراز كتابى قرآنى وتاريخ الأنشاء من الخشب أعلى الباب الرئيسى 
لجامع أبوالمكارم بفوه مؤّرخ /571١اه‏ / ١116م‏ . 

لومة (/1) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى الباب الثانى لجامع "أبوالمكارم" 
بفوة . 

لومة (118) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى الباب الثالث لجامع "أبوالمكارم" 
بفوة . 

لومة (4// : البسملة بالخط الكوفى المريع نفذت بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الشمالى الغريى لمقصورة ضريح "أبوالمكارم" بفوة . 

لومة :60) : اسم صاحب الضريح بالخط الكوفى المريع بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الجنوبى الشرقى لمقصورة ضريح "أبوالمكارم' بفوة . 

لومة (41) : طراز كتابى تجديدى واسم الصانع من الخشب أعلى المقدم لمنبر جامع 


"أبوالمكارم" بفوة . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


لومة (80) : طراز كتابى قرآنى من الخشب بالخط الكوفى المريع بظهر جلسة 
الخطيب لمذنبر جامع "أبوالمكارم' بفوة . 

نوعة 1م طوار كتاين قرانى كاسيدين من الخضي آفدئ باب الشخل الركيسئ 
لجامع '"حسن نصراللّه" بفوة مؤرخ 5١1١١ه‏ / ١٠1١م‏ . 

لومة 65 : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى باب المدخل الأخر من الواجهة 
الشمالية الغربية لجامع "حسن نصرالله' بفوة . 

لومة (60) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 'حسن 
نصراللّه" بفوه مؤرخ 115١١ه‏ / 1١1١م‏ . 

لومة (61) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب بإسم "نصربن سلمان" مؤرخ 
6ه /١/ام‏ أعلى باب الروضة الجنوبى الغريى لمنبر مسجد 
"حسن نصرالله" . 

لومة (41) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا اللّه يااحى ) أعلى باب 
الروضة الجنويى الغريى لمنير جامع "حسن نصراللّه ' . 

لومة :40 : طراز كتابى من الخشب بإسم الصانع أحمد سيد ونعمت اللّه أعلى 
باب الروضة الشمالى الشرقى بمنير جامع حسن نصرالله بفوة . 

لومة (44) : كتابات كوفية من الخشب المضاف بطريقة السدايب على الخشب 
الخوظ ا عسات لاروك لساك 

لومة 90) : طراز كتابى تجديدى من الخشب أعلى باب المقصورة لجامع "'حسن 


نصراللّه" بفوة مؤرخ /5/1١ه‏ / ٠141م‏ . 


ا ل 102 
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لومة ((3) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب بإسم حسين أحمد ماجور موّرخ 
5ه /148م أعلى المدخل الرئيسى لوكالة حسين أحمد ماجور_- 
بفوة . 
عبدالوهاب بمطوبس موؤّرخ ١7١1ه‏ /72١لاام‏ - قبل الترميم عن 
سجلات منطقة آثاروسط الدلتا . 

لوهة فيل : البحر الأول 3 الثانى من كتابات مقصورة سيدى عبدالوهاب 
بمطوبس موّرخ ١٠٠١1ه‏ /7١/ا١ام‏ - قبل الترميم . 

لومة 15 : البح رالثالت ٠‏ الرابع . والنص الكوفى - قبل الترميم . 

لومهة )80 : الطرازالكتابى التأسيسى من الخحشب المسجل على مقصورة صريح 
سيدي عبد الوهاب الموّرخ بسنة ١7١1١ه‏ /7١/ا١م‏ - بعد الترميم . 

لومة /81) : البحر الرايع - بعد الترميم . 

لومة (1) : البحر الخامس - بعد الترميم . 

لومة :11 : البحر السادس - بعد الترميم . 


عبدالوهاب بمطوبس موؤّرخ 172١1ه‏ / 1715م يتضمن البحر الأول . 


ب 77 17 اللالللسسس77070 ا 
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لومة )٠١١(‏ : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب منقولة من مسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف بمطويبس ( لمخازن تفتيش الآثاريفوه )مؤّرخ بسنة 
هلام . 

لومة )٠١(‏ : البحر الأول من الطراز الكتابي التأسيسي الخشي لمسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف . 

لومة )٠١5(‏ : البحر الرابع من الطراز الكتابي الخشي لمسجد سيدي عبد الوهاب بن 
مخلوف . 

لومة :205 : طراز كتابى قرآني تأسيسى من الخشب يتضمن البحرا لآأول من نص 
مقصورة المرشدي مركز مطويس موّرخ بسنة 74١١ه‏ (7/17١م).‏ 

لوصة )٠١1(‏ : البحر الثالث باسم منشيء ' على " تابع الأمير اسماعيل بيك وسجل 
التاريخ بالأرقام فوق كلمة اسماعيل 5؟١١ه‏ ( 117١م‏ ). 

لومة )٠١7(‏ : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع 
النميرى بفوة مؤرخ سنة ١٠٠٠ه‏ / 64/اام . 

لومة )٠08(‏ : كتابات كوفية من الخشب نفذت بإضافة السدايب على نافذة من 
الخرط أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوه بسنة ١٠٠١ه‏ / 
0م . 

لومة )٠١4(‏ : طراز كتابى تجديدى من الخشب أعلى باب المدخل الثانى لجامع 


النميرى بفوة مؤرخ 4١؟١ه‏ / ١٠18م‏ . 


ااا ل 12 
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لومة )1٠١‏ : كتابات كوفية نفذت بطريقة أضافة السدايب الخشبية على نافذة من 
الخرط أعلى باب المدخل الثانى لجامع النميرى بفوة مؤّرخ 4١؟١اه‏ / 
مم . 

لومة (ااا) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا اللّه يا حى) بظهر جلسة 
الخطيب يمنبر جامع النميرى بفوه . 

لومة (19() : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب مدخل ضريح "أبوالنضر 
شتا" بأبى مندور مركزدسوق موّرخ ١٠/؟1١ه/‏ 1717ام. 

لوحمة (11) : الدائرة الأولى . والحشوة المستطيلة , والدائرة الثانية من طراز ضريح 
"أبوالنضر" شتا بأبى مندور. 

لومة 15 : الدائرة الثالثة . الحشوة المستطيلة , الدائرة الرابعة من طراز ضريح 
"أبوالنضر شتا" بأبى مندور. 

لومة (110) : باب جامع سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطويس . 

لومة )١١١(‏ : طراز كتابى من الخشب نفذ بطريقة السدايب بكل من ضلقتي باب 
جامع سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس . 

لومة )1١(‏ : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح سيدى 
خطاب بالقنى مركز مطوبس موّرخ /1١1ه//‏ 1714م يتضمن الشرط 
الأول. 

لومة (018) : الشطر الثانى والثالث من الطراز السايق لباب ضريح سيدي خطاب. 


لومة (11) : الشطر الرابع من الطراز السابق لباب ضريح سيدى خطاب . 
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لومة 010 : الشهادة التى نفذت بطريقة الإضافة بالسدايب الخشبية على نافذة 
من الخشب الخرط أعلى باب ضريح سيدى خطاب بالقنى مطويس . 

لومة 1١١‏ : طراز كتابى بإسم الصانع من الخشب يباب ضريح سيدى خطاب 
بالقنى مؤّرخ بسنة 1/4١١ه/‏ 54/اام . 

لومة (12) : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى الباب الرئيسى لجامع 
الصعيدى بمحلة العلوى مركزفوة مؤّرخ 77١1ه/‏ 717١م‏ يتضمن البحر 
الأول. 

لومة (11) : البحر الثانى من طرازالباب الرئيسي لجامع الصعيدى . 

لومة (115 : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقده لمنبر جامع 
الصعيدى بمحلة العلوى مركز فوه مؤّرخ 77١1١ه/‏ ”الام . 

لومة (110) : طراز كتابى من الخشب بإسم الصانع والشهادتين مؤّرخة 17/5١اه/‏ 
05م أعلى باب مقصورة ضريح جامع أبوشعره بفوة - عن سجلات 
منطقة الآثار بوسط الدلتا 191/0م . 

لومة (021) : طراز كتابى من الخشب لإسم الصانع والشهادتين السابقتين حاليا. 

لومة 1117 : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح جامع السادة 
السباع بفوة مؤّرخ 56١١ه/‏ ١10١م‏ . 

لومة 118 : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب مدخل جامع السادة 


السباع بفوه مؤّرخ بسنة 556١١ه/7١/1١م‏ . 
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السباع بفوة مؤّرخ بسنة 1/8١١ه/‏ 11/15م. 
سنهور المدينة مركز دسوق . 

لومة 11) : طراز كتابى قرآنى تجديدى أعلى باب المقدم لمنبر جامع الشيخ 
شعبان بفوه 85١١ه‏ / ؟ا/الاام . 

لومة (112) : طراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمذير جامع الكورانية بفوة 
بسنة 59١١ه‏ /77لاام . 
جامع الكورانية بفوة . 
بفوه مؤّرخ 55١١ه‏ / 179١م‏ . 

لومة (10) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى المدخل الرئيسى لجامع الدوبى 
بفوه . 
باب المقدم مؤّرخ 7١١١ه/‏ 1/67ام . 

لومة 117) : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


لومة (1) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع الشيخ 
الفقاعى بفوه مؤّرخ /9١١ه/‏ 87/اام . 

لومة (14) : طراز كتابى للشهادة من الخشب وضع بنافذة ضريح الشيخ الفقاعى 
بوه . 

لومة ,150 : طراز كتابى قرآنى تجديدى من الخشب أعلى باب مدخل جامع 
عبدالعزيز أبى عيسى بفوة 1/5١١1ه/‏ 1/17١م‏ . 

لومة (ا18) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
عبدالعزيز أبى عيسى بفوة مؤّرخ بسنة ه1١1ه/؟‏ "الام . 

لومة (1521) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لجامع 
عبدالعزيز أبى عيسى بفوه موّرخ بسنة 10١1ه/77لاام‏ . 

لومة (151) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع الشيخ 
محمد نظرخان بفوه مؤّرخ بسنة ١1575ه/‏ 7١18م‏ . 

لومة (155) : طراز كتابى قرآنى تجديدى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى 
لجامع داعى الدار بفوة مؤّرخ ١/15ه/‏ 1675م . 

لومة (150) : طراز كتابى من الخشب بإسم الصانع حسن على البصال أعلى باب 
الروضة الأدمن لمنبر جامع داعى الدار بفوة مؤّرخ بسنة ١/17١ه/‏ 176م. 

لومة (151) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لمنبر 


جامع داعى الدار بفوة مؤّرخ بسنة ١/15ه/‏ 1676م . 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


لومة (157) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع داعى 
الداريفوة مؤّرخ بسنة ١178١ه/‏ 1158م . 

لومة 15 : طراز كتابى تأسيسى وإسم الصانع من الخشب سجل على مقصورة 
ضريح داعى الدار بفوه مؤرخ ١٠/؟١ه/‏ 1677م قبل الترميم عن سجلات 
منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية 11/5م . 

لومة (153) : الشطر الأول من الطرازا لمسجل على مقصورة ضريح داعى الدار بفوه 
بعد الترميم . 

لومة (160) : الشطر الثانى من الطراز المسجل على مقصورة ضريح داعى الدار 
بعد الترميم . 

لوصة (101) : طراز كتابى قرآنى تأسيسى أعلى باب مدخل قبة الغرباوى بفوة مورخ 
بسنة17/7ه/157م يتضمن الشطرا لأول . 

لومة (165) : الطراز الكتابى لقبة الغرباوي يتضمن الشطر الثانى . 

لومة "101 : الطراز الكتابى لقبة الغرباوي يتضمن الشطر الثالث . 

لومة (105) : طراز كتابى تجديدى شعرى من الخشب لضريح سيدى عبدالجواد 
محفوظ بمتحف طنطا تحت رقم 17564 . 

لومة (100) : طراز كتابى يحمل إسم الصانع والتاريخ من الخشب بعتب باب 
المدخل الرئيسى بجامع العمرى بشباس الملح مركز دسوق مؤرخ بسنة 
4اه/ ١الاام‏ . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة لفر (لشيغ 


لومة (101) : طراز كتابى دينى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح جامع 
جمال الدين بقلين موّرخ بسنة ١١١1ه‏ - 1817م . 

لومة 10/7 ) : طراز كتابى دينى من الخشب أعلى باب المقدم لمذنبر جمال الدين 
بقلين مؤّرخ بسنة 599١ه‏ /١//ام.‏ 

لومة (100) : طراز كتابى لحديث نبوى شريف من الخشب أعلى باب الروضة 
الأيسرلمنبر جامع جمال الدين بقلين مؤّرخ 599١ه‏ /1//ام . 

لومة (154) : مشكاة من الزجاج أكشفت بضريح أبو النجا بفوه . ونقلت إلي 
المتحف الإسلامى بالقاهرة نحت رقم 1015 ترجع إلى القرن الثامن 
الهجري /الرابع عشرالميلادي . 

لوصة )11١(‏ : الشطر الأول من الطراز الكتابي القرآنى المسجل علي مشكاة ضريح 
أبوالنجاة بفوة /ه/ 15م . 

لوصة (!11) : الشطر الثانى من طراز مشكاة أبو النجا بفوة /ه / 15م . 

لومة (11) : الشطر الثالث من طراز مشكاة أبو النجا بفوة /ه / 15م . 

لومة 111 : الشطر الرابع من طراز مشكاة أبو النجا بفوة . 

لومة (15 : الشطر الخامس من طراز مشكاة أبو النجا بفوة . 

لومة 110 : الشطر السادس من طراز مشكاة أبوالنجا بفوة . 

لومة (011 : مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبو النجا بفوة . ونقلت إلى 


المتحف الإسلامى بالقاهرة دحت رقم 1058 مؤّرخة قّ 1ه / 15م . 


النقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


لومة 117 : حروف كتابية لا تدل على أى لفظ أو معنى استخدمت لمجرد 
الزخرفة على مشكاة أبو النجاه السابقة . 


مركزالمحلة الكبرى/ غربية /ه / 5١م‏ . 
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